Stefan Irmer

Glossar zu:
Gioachino Rossini : Péchés de vieillesse (Slinden des Alters)

Dieses kleine Glossar gibt einen Uberblick tiber die Kompositionen der Péchés de vieillesse
und zeigt Querverbindungen zwischen ihnen auf. Hinter jeder Komposition in dem
Gesamtverzeichnis verweist ein fett gedrucktes Stichwort auf das Glossar. Dort finden sich
unter diesem Stichwort Informationen zu der Komposition und zu verwandten
Kompogtionen. Gleichzeitig wird auf andere Stichworter hingewiesen, die weitere Aspekte
und Hintergrinde zu den Kompositionen beeuchten. So kann man Uber jedes Stlick sowohl
einzeln ds auch im Gesamtzusammenhang aler Kompositionen etwas erfahren.

Gesamtver zeichnis aller Kompositionen aus den Péchés de vieillesse

Band 1 Album italiano (* Album italiano)

1.

2.

3.

| gondolieri, fir Sopran, Alt, Tenor, Bass und Klavier
(Die Gondelfihrer)

Lalontananza, arietta, fur Tenor und Klavier

(In der Ferne, Ariette)

Bolero « Tirana dla spagnola », fir Sopran und Klavier
(Bolero,, Tirana auf spanische Art*)

L"ultimo ricordo, degia, fir Bariton und Klavier
(Das letzte Andenken, Elegie)

Lafioraiafiorenting, arietta, fir Sopran und Klavier
(Das Florentiner Blumenmadchen, Ariette)

Le gittane, fir Sopran, Alt und Klavier

(Die Zigeunerinnen)

Ave Maria (su due note) fir Alt und Klavier

(Ave Maria auf zwei Noten)

8.—10. Laregataveneziana, drel Canzonetten, flir Mezzosopran und Klavier

(Die venezianische Regatta)
8. Anzoletaavanti laregata (Anzoleta vor der Regatta)
9. Anzoleta co passalaregata (Anzoleta wahrend der Regatta)
10. Anzoleta dopo la regatta (Anzoleta nach der Regatta)

11. Il fanciullo smarrito, fur Tenor und Klavier

(Der vermisste Knabe)

12. Lapasseggiata, fur Sopran, Alt, Tenor, Bass und Klavier

(Die Bootspartie)

Band 2 Album francgais
1. Toast pour le nouvd an, flr 2 Soprane, 2 Altstimmen, 2 Tentre, 2 Bésse

(Trinkspruch auf das Neue Jahr)
(*Wdtliche Chormusik)

2. Roméo, fur Tenor und Klavier (*Album francais)



10.

11.

12.

La grande coquette (Ariette Pompadour), fir Sopran und Klavier
(Diegrol3e Verfuhrerin, Ariette der Pompadour)

(*Album francgais)

Un sou, Complainte a deux voix, fur Tenor, Bariton und Klavier
(Einen Sou, Zweistimmiger Klagegesang)

(*Album francais)

Chanson de Zora, La petite bohémienne, fiir Mezzosopran und Klavier
(Zoras Lied, Die kleine Zigeunerin)

(*Album francais)

Lanuit de Nod, fur Solobass, 2 Soprane, 2 Altstimmen, 2 Tendre, 2 Baritone, Klavier
und Harmonium

(Weihnachtsnacht)

(*Gestliche Chormusik)

Le dodo des enfants, fir Mezzosopran und Klavier

(Schlaflied fur Kinder)

(*Album francais)

Le Lazzarone, Chansonette de Cabaret, fir Bariton und Klavier

(Der Lazzarone, Cabaret-Liedchen)

(*Album francais)

Adieux alavie Elégie sur une seule note, fiir Mezzosopran und Klavier
(Leben, adieu! Elegie auf nur einem Ton)

(* Album francais)

Soupirs et sourires, Nocturne, fir Sopran, Tenor und Klavier

(Seufzen und Lacheln, Notturno)

(*Album francais)

L orphdline du Tyrol, Bdlade dégie, fir Mezzosopran und Klavier
(Das Tiroler Waisenkind, Elegische Ballade)

(*Album francais)

Chaaur de chasseurs démocrates, fur Mannerchor, Tam-Tam und 2 Trommeln
(Chor demokratischer Jager)

(*Wdtliche Chormusik)

Band 3 Morceaux réservés (Vorbehaltene Stiicke)

1.

oA

Quelques mesures de chant funebre : a mon pauvre ami Meyerbeer, fir Mannerchor
und Trommel

(Einige Takte Trauergesang fur meinen lieben Freund Meyerbeer)
(*Wdtliche Chormusk)

L"Esule, fur Tenor und Klavier

(Der Fremde) (*M or ceaux r éser vés)

Les amants de Séville, Tirana pour deux voix, fur Alt, Tenor und Klavier

(Die Liebenden von Sevilla, Tirana fir awei Stimmen) (* M or ceaux r éser vés)
Ave Maria, fir Chor und Orgd (*Geistliche Chormusik)

Gammes

(Tonleitern)

(*Blague)

Des montées et des descentes (Auf- und Abstiege)

Deux gammes chinoises, suivies d une mélodie andogue

(Zwei chinesische Tonleitern, gefolgt von einer entsprechenden Melodie)

L amour a P&kin: Méodie sur lagamme chinoise, fir Alt und Klavier



(Liebein Peking : Kleine Melodie auf der chinesischen Tonleiter)
6. Lechant desTitans, fur 4 Bésse unisono, Klavier und Harmonium
(Gesang der Titanen) (*M or ceaux r éser vés)
7. Preghiera, fir 4 Tendre, 2 Baritone und 2 Bésse
(Gebet) (*Geigtliche Chormusik)
8. Au chevet d'un mourant, Elégie, fur Sopran und Klavier
(Am Lager eines Sterbenden, Elegi€) (* M or ceaux r éser vés)
9. Lesylvain, Romance, fir Tenor und Klavier
(Der Waldgeist, Romanze) (* M or ceaux r éser vés)
10. Cantemus Domino, imitazione ad otto voci redli, fir 2 Soprane, 2 Altsimmen, 2
Tendre und 2 Bésse
(Lasst uns dem Herrn lobsingen, Imitation flr acht reale Stimmen)
(*Gestliche Chormusik)
11. Ariette al"ancienne, fir Mezzosopran und Klavier
(Kleine Arie nach alter Weise) (*Quelejour medure)

12. Le départ des promis, Tyrolienne sentimentale, fiir 2 Soprane, 2 Altstimmen und

Klavier
(Abschied der Brautleute, Gefuihlvolle Tyrolienne) (*Wétliche Chormusik)

Band 4-8

Diese wurden von Rossini zusammengestdlit as,,Von dlem etwas. Eine Sammlung von 56

habkomischen Klavierstiicken. Den Pianisten der vierten Klasse gewidmet, zu denen zu
gehdren ich die Ehre habe".

Band 4 Quatre mendiants et quatre hors d"oauvres (*Kulinarische Kompositionen)

Les quatre mendiants (Die vier Bettler)
1. Lesfigues saches (Die getrockneten Feigen)
2. Lesamandes (Die Mandeln)
3. Lesrasgns(Die Rosinen)
4. Lesnoistes (Die Nisse)
Les hors d cauvres (Die Vorspeisen)
1. Radis(Radieschen)
2. Anchois, Theme et variations (Anchovis, Thema und Variationen)
3. Cornichons, Introduction
4. Beurre, Théme et variations (Butter, Thema und Variationen)

Band 5 Album de chaumiére ( Album der Bauer nhiitte)

Gymnastique d écartement (Spreizgymnastik) (* Parodie)

Préude fugasse (Fugiertes Praludium) (* Prédude)

Petite polka chinoise (Kleine chinesische Polka) (* Chinais)

Petite valse de boudoir (Kleiner Boudoir-Walzer) (*Walzer)
Prdudeinoffengf (Ungefahrliches Préaludium) (* Préude)

Petite vase, « L huile dericin » (Kleiner Walzer des Rhizinusdls) (* Walzer)
Un profond sommell ; Un révell en sursaut

(Tiefer Schlaf — Emporschrecken aus dem Schlaf) (*Ouvertire)
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8. PHean-chant chinois (Voller chinesischer Gesang) (* Chinois)

9. Un cauchemar (Ein Albtraum) (* Quvertire)

10. Vdse boiteuse (Hinkender Walzer) (*Walzer)

11. Une pensée a Florence (Ein Gedanke an Florenz) (* Frauenportrats)
12. Marche (Marsch) (*Mar sch)

Band 6 Album pour les enfants adolescents (Album fur die heranwachsenden Kinder)
1. Premiére Communion (Erstkommunion) (*Walzer)
2. Thémenaif et varigtionsidem

(Naives Thema mit ebensolchen Variationen) (*Variationen)

Sdtardlo al’itdienne (Saltarello auf italienische Art) (* Saltarello)

Prédlude moresque (Maurisches Préaludium) (* Prélude)

Vase lugubre (Schauerlicher Walzer) (*Walzer)

Impromptu anodin (Harmloses Impromptu) (* |mpromptu)

L"innocenceitdienne ; La candeur francaise

(Italienische Unschuld — Franzosi sche Naivitéat) (* Frauenportréts)

Prélude convulsf (Konvulsivisches Praludium) (* Prélude)

Lalagune de Venise al expiration de|"année 1861 !!!!

(Die Lagune von Venedig zum Jahresablauf 1861 !!!) (*Bar car ole)

10. Quf ! les petits pois (Ouf ! Die kleinen Erbsen) (* Kulinarische Kompositionen)

11. Un sauté (Ein Ragout) (* Kulinarische Kompositionen)

12. Hachis romantique (Romantisches Gehacktes) (* K ulinarische K ompositionen)
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Band 7 Album pour les enfants dégourdis (Album fiir die aufgeweckten Kinder)
1. Mon prédude hygiénique du matin
(Mein morgendliches Hygiene — Praludium) (* Prdude)
Prélude baroque (Barockes Praludium) (* Prdude)
Memento homo (Gedenke des Menschen) (* T od)
Assez de memento : dansons (Genug des Gedenkens : lasst uns tanzen) (* Cancan)
Lapesarese (Die Frau aus Pesaro) (* Frauenportrats)
Vasetorturée (Gefolterter Walzer) (*Wal zer)
Une caresse a mafemme (Eine Liebkosung fir meine Frau) (* Olympe)
Barcarole (*Barcarole)
Un petit train de plaisr comico-imitatif
(Ein Kleiner Vergnigungszug Comico-Imitatif) (*Un petit train de plaisir)
10. Fausse couche de polka-mazurka (Fehlgeburt der Polka-Mazurka) (* Parodie)
11. Etude asthmatique (Asthmatische Etiide) (* Par odie)
12. Un enterrement en carnava (Eine Beerdigung im Karneval) (* T od)

oo NGO ~WN

Band 8 Album de chateau (Album des Schlosses)

Spécimen de |"ancien régime (Probestiick des Ancien Régime) (* Spécimen)
Préude pé&ulant-rococo (Ungestimes Rokoko-Praludium)(* Prdude)

Un regret ; Un espoir (Ein Schmerz, eine Hoffnung) (* Ouvertire)

Boléro tartare (Tartarischer Bolero)(* Boléro tartare)

Préude prétentieux (Eingebildetes Praludium) (* Préude)
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Spécimen de mon temps (Probestiick meiner Zeit)(* Spécimen)
Vase anti-dansante (Untanzbarer Walzer) (*Wal zer)

Prélude semi-pastora (Halb-pastorales Préludium) (* Prdude)
Tarantelle pur sang (avec traversée de la procession)
(Vollblut-Tarantella mit vorbeiziehender Prozession) (* Tarantella)

10. Un réve (Ein Traum) (*Ouvertire)
11. Prélude soi-disant dramatique (Angeblich dramatisches Praludium) (* Prélude)
12. Spécimen de I"avenir (Probestiick der Zukunft) (* Spécimen)

Band 9 Album fir Klavier, Violine, Cello, Harmonium und Horn

PO
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7.

8.

0.

Méodie candide, fir Klavier (Treuherzige Melodie) (* Par odie)

Chansonette, fir Klavier (Liedchen) (* Cancan)

Lasavoie amante, fir Klavier (Die liebreiche Savoyerin) (* Frauenportraits)
Un mot a Paganini, éégie, fur Violine und Klavier

(Ein Wort an Paganini, Elegie) (*Kammermusk)

Impromptu tarantellisg, fir Klavier (Tarantellisiertes Impromptu) (* Impromptu)
Echantillon du chant de Nod al’itdienne, fir Klavier

(Kostpraobe eines italienischen Weihnachtdiedes) (* Geistliche Chor musik)
Marche et réminiscences pour mon dernier voyage, fir Klavier

(Marsch und Erinnerungen fir meine letzte Reise) (*M ar sch)

Prdude, théme et variations, fir Horn und Klavier

(Préludium, Thema und Variationen) (* Kammer musk)

Préudeitdien, fir Klavier (Italienisches Praludium) (* Ouvertire)

10. Unelarme théme & variations, fir Cdlo und Klavier

(Eine Tréane: Thema und Variationen) (* Kammermusk)

11. Echantillon de blague mdodicue sur les noires de lamain droite, fur Klavier

(Kostprobe musikalischen Quatsches der rechten Hand auf den schwar zen Tasten)
(*Blague)

12. Petite fanfare a quatre mains, fir Klavier zwei- oder vierhandig

(Kleine Fanfare zu vier Handen) (* Kammer musik)

Band 10 Miscellanée pour piano (Miszellen fir Klavier)
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Prélude blagueur (Spottisches Praludium) (* Prdude)

Destritons Sil vous plait (Die Tritoni bitteschén) (* Blague)

Petite pensée (Kleiner Gedanke) (* Cancan)

Une bagatelle (Eine Bagatelle) (* Bagatelle)

Une bagatelle ( In nomine Petris - Méodie itaienne))

(Eine Bagatelle - In nomine Patris — Italienische Melodie) (* Bagatelle)
Petite caprice (style Offenbach) (Kleines Caprice Stil Offenbach) (* Cancan)

Band 11 Miscellanée de musique vocale (Miszellen der Vokal musik)

1.
2.
3.

Ariette villageoise, fur Sopran und Klavier (Dérfliche Weise) (*Quelejour medure)
Lachanson du bébé, fir Bariton und Klavier (Das Lied des Babys) (* Album francais)
Amour sans espoir, Tirana al” espagnole rossinizé, fir Sopran und Klavier

(Liebe ohne Hoffnung, Tirana auf rossinisch-spanische Art) (* Album italiano)
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0.

A mabelle mére, Requiem, firr Klavier (Meiner Schwiegermutter, Requiem) (* Tod)
O sdutaris, de campagne, fur Klavier (*Petite M esse solennelle)

Aragonese, fur Sopran und Klavier (*Mi lagner 0 tacendo)

Ariettadl”antica, fir Mezzosopran und Klavier

(Kleine Arie nach alter Weise) (*Mi lagner 0 tacendo)

Il candore in fuga, fir 2 Soprane, Altstimme, Tenor und Bass

(Die Reinheit als Fuge gesetzt) (* Geistliche Chormusik)

Motetto, flr gemischten Chor und Klavier

(Motette) (* Gelstliche Chormusik)

10. Giovanna d Arco, Kantate fir Mezzosopran und Klavier (*Giovanna d”Ar co)

Band 12 Quelquesriens pour al bum (Ein paar Kleinigkeiten furs Album)

(*Quelquesriens pour album)

24 Stiicke fur Klavier

Band 13 Musique anodine (Harmlose Musik) (* Olympe)
Préude (Praludium) und sechs petites mélodies (kleine Melodien)
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fur Alt und Klavier

fur Bariton und Klavier

fur Sopran und Klavier

fir Sopran und Klavier

fir Mezzosopran und Klavier
fr Bariton und Klavier

Ubrige spate Werke

Canone perpetuo, fur 4 Soprane und Klavier
(Immerwahrender Kanon) (*Wdtliche Chormusik)
- Canon antisavant, fir 3 Mannerstimmen
(Ungelehrter Kanon) (*Wdtliche Chormusik)
- Lavénitienne, Canzonetta, fir Klavier (Die Venezianerin) (* Frauenportrats)
- Unergouissance, fur Klavier (Eine Belustigung) (*Un rien)
- Encore un peu de blague, fir Klavier (Noch ein bifichen Quatsch) (* Blague)
- Tourniquet sur lagamme chromatique, fur Klavier
(Drehfigur Uber die chromatische Tonleiter) (* Blague)
- Ritourndle gothique, fir Klavier (Gotisches Ritornell) (* Blague)
- Unrien, fur Sopran und Klavier (Eine Kleinigkeit) (*Un rien)
- Brindig, fir Solobariton und Mannerchor (Trinklied) (*Wetliche Chormusik)
- O <sdutaris hodtia, fur Chor
(O hellbringendes Opferlamm) (* Geistliche Chormusik)
- Petite promenade de Passy a Courbevoie, fir Klavier
(Kleiner Spaziergang von Passy nach Courbevoie) (* Blague)
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Glossar zu den Péchés de vieillesse von Gioachino Rossini

Stichworter:

Album francais

Album italiano

Bach, Johann Sebastian
Bagatelle

Barcarole

Blague

Bolérotartare

Cancan

Chinois

Chopin, Frédéric
Double

Frauenportraits
Geisgtliche Chormusik
Giovannad Arco
Glissando

I mpromptu

Kadenz

Kammermusk
Kulinarische Kompositionen
Liszt, Franz

M ar sch

M ehr stimmigkeit

Mi lagner 0 tacendo
Mode

M or ceaux r éserves
Offenbach, Jacques
Olympe

Ouvertire

Parodie

Petite M esse solennelle
Prdude

Quelejour medure
Quelquesrienspour album
Repetition

Saltarello

Satie, Erik

Spécimen

Tarantella

Texte, von Rossini in die Noten eingefligt
Tod

Un petit train de plaisir
Unrien

Variationen

Walzer

Wétliche Chormusik



Album francais

In diesem 2.Band der Péchés de vieillesse finden sich Sologesénge, zwel Duette und
Chormusik in franzésscher Sprache. Die Zusammengtellung welst bel weitem nicht die
Geschlossenheit des ersten Bandes auf. Rossinis franzsi sche Gesdnge verteillen sich ebenso
auf den 3.Band *M or ceaux r éser vés und den 11.Band Miscellanée de musique vocale Doch
Splrt man bel den franzésischen Gesdngen fir Solostimmen eine hnlich sarke innere
Verbundenheit wie bel den itdienischen Geséngen, die Sich dlerdings hier aus vallig anderen
Quellen spaist. Rossini komponiert richtige Szenen fir fest umrissene Figuren und spart dabel
nicht mit Ironie und absurden Einfélen. Die Néhe zu den Pariser Cabarets und zu Offenbachs
Bouffes-Parisens it dlenthalben spiirbar. Rossinis Bezeichnungen fiir seine Lieder
schwanken zwischen Charson, Chansonette, Ariette, Elégie, Complainte und Nocturne.
Auffdlend haufig geht es um den Tod oder um Menschen, diein bitterster Armut |eben,

wobel die Darsdlungsive se von tiefem Mitgefuhl in bitteren Spott umschlagen kann. Den
ernsten Part dabel Ubernimmt die Mezzosopranitin, die eineihren todkranken Sohn in den
Schiaf wiegende Mutter (Le dodo des enfants), én besm Singen enes Tiroler Liedes
bettelndes Waisenkind, das seine Mutter verloren hat (L orphéline du Tyrol), und ein hinter
Tanz und Gesang sein Leiden verbergendes Zigeunermédchen (Chanson de Zora) verkorpert.
Dem Tenor igt die Szene des vor der toten Julia halb wahnsinnig werdenden Roméo
vorbehalten, der Sch nichts sehnlicher wiinscht, ds mit ihr im Tod verenigt zu sain. Die
Altigin vollfihrt das Kungistiick, auf nur einem Ton (Sehe: *Blague) den nahenden
Sdbstmord einer von der Liebe enttéuschten Dame glaubhaft dramatisch darzustellen, wobel
dSeenerdfiniert getarnte Unterstiitzung durch das dle muskalischen Regigter ziehende
Klavier erhdlt (Adieux alavie). Zu dieser ,Elegie auf nur einer einzigen Note", diesch
grof3er Beliebtheit bel den Samstagabends im Hause Rossini Sattfindenden Soireen erfreute
(gehe *Kammermusk), exidiert im Anhang des * Album italiano auch ene itdienische
Variante auf den Text *Mi lagner 0 tacendo. Die Sopranistin steuert eine Parodie auf
Madame Pompadour bel, die beriihmte Métresse des Sonnenkonigs Ludwigs XIV., die hier
asherzlose, dle Manner ins Verderben stiirzende Verfuhrerin erscheint. Diese Ariette, die
ebenfdlsin einer zweiten Verson den Text *Mi lagner 0 tacendo zur Grundlage hat, bezieht
sch musikaisch auf das mit Elementen der barocken Fuge spidlende Un Rien Nr.17 (Sehe:
*Quequesriens pour album) und auf die skurrile Rokoko-Parodie Prélude pétulant-rococo
(sehe Prdude). Dem Bariton darf beim ,, Kabarettliedchen” Le Lazzarone durchaus das
Wasser im Munde zusammenlaufen, wenn er im Stil einer negpolitanischen * Tar antella die
Vorziige der von dort sammenden Makkaroni preist und unter sténdigem Lippenlecken in die
Musk hineingaricht (Sehe: *K ulinarische Kompositionen). La chanson du bébé aus dem
11. Band der Alterssinden macht nicht nur friihkindliche Féka sprache salonféhig, sondern
liefert auch eine Breitsaite gegen Jacques * Offenbach, dessen * Cancan auch hier wie kein
anderer Modetanz seiner Zeit von Rossini durch den musikaischen Kakao gezogen wird. In
den Duetten zeigt Sch in besonderem Mal3e Rossinis Kungt der musikaischen
Charakteriserung. Im zwe stimmigen Klagegesang Un sou fur Tenor und Bariton versuchen
zwe vermeintlich blinde Bettler, nachdem dles andere wohl nichts genutzt het, die Leine

ihres verstorbenen Hundes Médor in klingende M inze umzusetzen. Und das Nocturne
Soupirs et sourires ist ein verunglicktes Liebesduett, demn die Sopranitin lasst in koketten
Koloraturen den in htchsten Tonen schmachtenden Tenor einfach abblitzen.



Album italiano

Unter den Gesangsaben der Péchés de vieillesse ist das Album italiano Scherlich dasin sich
gechlossenste. Zwel V oka quartette fir Sopran, Alt, Tenor und Bass umrahmen neun sehr
unterschiedliche Solonummern und ein virtuoses, mit Koloraturen gespicktes Duett fir

Sopran und Alt. Die Gesdnge in italienischer Sprache verkorpern Rossinis kompositorisches
Idedl von der ,,einfachen Mdodi€’, der ,Mannigfdtigkeit im Rhythmus* und von ,,eénem

Sli%en, aus dem Herzen kommenden, itdienischen Gesang”. Wiederholt greift er auf
volkstimliche Elemente zurtick und baut sie geschickt in die Musik ein. Eine vertraumt
schaukelnde *Bar car ole bildet die Grundlage fir den Gesang der Gondel schiffer |
gondolieri, dieim Mitteltell einem bedrohlichen Sturm standhaten miissen, der im eher
erbaulichen Text gar nicht vorkommt. So erzahlt die muskalische Dramaik ene ganz eigene,
Uber den Text hinausgehende Verson dieser Bootsfahrt. Im Schlussquartett L a passegiata
hingegen wird der im Text beschriebene aulRere Sturm a's Ausdruck innerer Wirren der
Liebenden umgedeutet, deren Gesangsstimmen sich in kunstvoll fugierter *M ehr stimmigkeit
Uberlagern. Nach dem ersten und vor dem letzten Quartett erklingen La lontananza und 1 |
fanciullo smarrito fur Tenor, beideim Stil einer itdienischen Opernkavatine, diein ihrer
Konzentration auf einfachste muskaische Mittd hochsten musikaischen Ausdruck erzidt.
Diein Il fanciullo smarrito erklingenden Gléckchen waren urspriinglich fir die an manchen
Instrumenten angebrachten campandli vorgesehen, bel denen der Fianist mit dem Ful3 Gber
ein zusdtzliches Pedd am Ende des Klaviers angebrachte Glocken bedienen konnte.

In den drel aufeinander folgenden Canzonetten La regata veneziana fir Mezzosopran &8sst
Rossini einejunge Venezianerin Zeugin einer Ruderregatta werden, bel der ihr Geliebter
namens Momolo den Siegeskranz erringen wird. Die drel Canzonetten erklingen jeweils vor,
wahrend und nach der Regata, die erste s *Bar car ole, die dritte d's schwungvoller Walzer
und die zweite as wild bewegtes Allegro agitato, dasin Art einer Sportreportage dle Hohen
und Tiefen des Wettkampfes miterleben 1&sst. Der Soprandimmesndim Album italiano
zZwel Sologesdnge gewidmet: der spanisches FHair versprihende Bolero Tirana alla spagnola
und die Szene eines florentinischen Blumenmé&dchens, La fioraia fiorentina, das fur ihre
Hunger leidende Mutter duftende Rosen verkauft. Fir den Bolero, bei dem Rossini zum
wiederholten Mae den Text *Mi lagner 0 tacendo verwendet, gibt es mit der Nummer 3 aus
dem 11.Band der Péchés de viellesse mit dem Titd Amour sans espoir ein musikdisch
identisches * Double in franzésscher Sprache. Auch von La fioraia fiorentina und dem Duett
L e gittane exigtieren weitere Versonen auf den Text *Mi lagner 0 tacendo, die aber nicht in
einen der dreizehn Bénde der Alterssiinden aufgenommen wurden. Das mitrei3ende Duett der
beiden Zigeunerinnen L e gittane, das auch aus ener friheren Oper Rossinis sammen konnte,
st ganz die gesangliche Virtuositét in den Vordergrund. Zu diesem eher konventionellen
Stiick gehdrt ein digteres, zwischen den Tonarten hin- und herlavierendes Klaviervorspid,

das unvermittdt in den launigen Drelertakt des Duettes Ubergeht. Der musikaisch witzige
Einfal, einer Sdngerin nur zwe Tone zur Verfigung zu dlen, hat im Ave Maria su due

note einen sehr erngten Hintergrund: die Altstimme, eine von Rossini Uber dles geliebte
Simmlage, erbittet mit nur zwel Tonen demutsvoll um den Beistand der Jungfrau Mariaim
Angesicht des Todes. Musikaische Spidereien mit nur wenigen Tonen oder einer Tonleiter
kommen im Spéwerk Rossinis haufig vor (Sehe: *Blague); ein wirklich komisches
Aquivaent zum Ave Maria bildet z. B. die Elegie auf nur einem Ton Adieux a la vieaus dem
* Album francgais. Auch L ultimo ricordo fir Bariton thematisiert den Tod, diesmd in einer
sehr personlichen Form. Ein sterbender Mann gibt seiner Frau eine vertrocknete Blume
zurtick, die er ihr heimlich eingt ds Pfand ihrer Liebe stahl. In den Text setzte Rossini den
Namen sainer zweiten Frau * Olympe ein und beschwort ihn dann noch enmd in der
dramatischen Schlusskadenz des Sterbenden mit eéinem hohen Gis.



Bach, Johann Sebastian

Einer der von Rossni an mesten verehrtesten Komponisten. Rossini gehdrte zu den ergen
Subskribenten der Gesamtausgabe der Werke Bachs und erwiesin zahireichen
Kompogtionen dem Mester seine Referenz ( Sehe: * M ehr stimmigkeit).

Bagatelle

Titel zweier Kompostionen, die kaum langer ds eine Minute dauern. In Une Bagatelle (In
Nomine Patris— Mélodie italienne) verwanddt sich die anfangs chordartig erklingende
Meodiein enen* Cancan en miniature. Une bagatelle trumpft mit einer trotz aulRerster
Kirze protzigen * Kadenz auf.

Barcarole

Venezianische Gonddlieder und Canzonetten durchziehen das gesamte musikaische

Schaffen Rossnis. Gerade im Spéwerk finden sich enige der schongten, vom schaukelnden

6/8 —Takt der Barkarole inspirierten Kompositionen. Den Grundcharakter stets bewahrend
verwendet Rossini das Gonddllied auf vidfdtigste Art und Weise,

So entsteht durch Weglassen des zweiten und flnften Achtelsinnerhab eines 6/8 —Taktesein
ténzerischer, fast hipfender Charakter, passend zum hintergrindigen Humor von La lagune
de Veniseal expiration del"année 1861 !'!!'! und zum komddiantischen Witz der Canzonetta
La venitienne (dehe *Frauenportréts). Bel der heiter — melancholischen Beschwiorung
itdienischer Unschuld in L innocence italienne — La candeur francaise (Sehe:
*Frauenportréts) und itdienischer Volkstimlichkeit in der Bar car ol e sorgen durchlaufende
Achtelketten in der linken Hand fur aimosphérische Dichte. Sowohl die Barcarole wie auch
das berihmte Lied des Gondoliere aus der Oper ,,Otdlo”, dasin

Marche et réminiscences pour mon dernier voyage (Sehe *M ar sch) zitiert wird, snd
elgene kompositorische Schépfungen Rossinis, die genauso gut Adaptionen gesungener
Volkdieder sain konnten.

Lalagune de Venise al expiration de|"année 1861 !!!! ist eine der wenigen Kompositionen
Rossinis, in der sich politisch- historische Anspielungen verstecken. Das behaglich

schaukelnde Gondellied wird zweima abrupt durch akzentuierte Akkorde unterbrochen.
Rossnis Bemerkungen in den Noten geben die Erkl&rung (Sehe * Texte): bem erden Md
erscheint der Schatten des zu dieser Zeit schon verstorbenen Oberbefehl shaber der
Ogterreichischen Besatzungstruppen, Radetzky; an der Pardlestelle kiindigt sich die Ankunft
seiner Mgestét an, worauf die Lagune um eine Terz von Ges- nach D-Dur fdlt. Gemant ist
hier Viktor Emanud I1., der seit 1861 den Titel enes,,Konig von Itdien* trug.

Der Rhythmus der Barkarole bildet auch die Grundlage fir Un rien Nr. 5und Un rien Nr. 21
(sehe *Quelquesriens pour album) und das ausgedehnte Prélude inoffensif

(sehe *Prélude), in dem Bdcanto und pianistische Klangentfatung eine ungewdhnliche
Verbindung eingehen.

Sehr direkten Bezug auf venezianische Gondellieder nehmen das Vokaquartett | gondolieri
und die erse Canzonettavon La regata veneziana aus dem * Album italiano.



Blague

Der Begriff Blague wird in diesem Glossar fir dle Kompositionen Rossinis verwendet, in
denen er mit Tonleitern, Mdodien, einzelnen Tonen, Tongruppen oder Tonarten spidt. In den
mesten Fallen it es die chromatische Tonleiter, die zum Drehr und Angel punkt harmonischer
Experimente wird. Prototyp dieser Art stereotyper Wiederholungen, die die ,,Vexations® von
Erik * Satie vorwegzunehmen scheinen, is Tourniquet sur la gamme chromatique. Eine
immer gleich beginnende Drehfigur mindet zuerdt in die auf den zwdlf Tonen der
aufsteigenden chromatischen Tonleter aufgebauten Durakkorde, dann wiederholt sich das
Ganze auf den zwdlf Tonen der absteigenden chromatischen Tonleiter. Insgesamt erklingt
diese Drehfigur vierundzwanzig Md. Bei Destritons s'il vous plait ist es ein verminderter,
auf dem Tritonus-Interval aufgebauter Akkord, der Sch vierundzwanzig Md in die erst auf-
und dann wieder absteigende chromatische Tonleter auflost, bel Encore un peu de blague
ene vierdimmige, chordartige Phrase, die auch zwdlf Ma auf- und dann wieder absteigt und
imRitournelle gothique eine kleine, zwetaktige Phrase, die Sch auf verblUffende Art
chromatisch immer hoher schraubt. Rossini wére nicht Rossini, wenn er Sch dabe nicht auch
Uber sch selbst lustig machen wirde. So dtreift der kleine Spaziergang von Passy nach
Courbevoie, Petite promenade de Passy a Courbevoig, dle Tone und damit verbundenen
Tonarten der chromatischen Tonleter bis auf den Ton Mi. Das fallt dem Komponisten aber
ers auf, ds er schon zur grof3en Schlusssteigerung angesetzt hat. Was tun? Rossini unterbricht
die Musk, entschuldigt Sch fir seine Vergesdichkelt, 1&sst nicht nur E-Dur, sondern auch
noch e-Mall erklingen und setzt ein zweites Md zu einer noch rasanteren Schlusssteigerung
an (3ehe *Texte). Die Gammes aus den *M or ceaux r éser vés mit der sch anschlief3enden
Altkantilene L"amour a Pékin sind eine wahre Blague - Spidwiese. Es gibt hier vier
Tonleiterauf- und Abgénge, zwel auf der chromatischen Tonleter und zwe weitere auf der
sogenannten Ganztonleiter, die Rossini scherzhaft ds,, chinessche Tonleiter bezeichnete und
mit deren Erfindung er sich brigtete. Die Ganztonleiter wird in verschiedensten
Kompaositionen verwendet, z.B. im Scherzo Plein-chant chinois (Sehe: *Chinois) und im
Prélude blagueur (Sehe Prélude). Die grofide Wirkung entfdtet Se aber in L"amour a
Pékin, wo der Sangerin fur ihre Liebesklage nur seben Ganzténe innerhab der
eingestrichenen Oktave zur Verfligung stehen, was der Wirkung aber nicht den geringsten
Abbruch tut (sehe: * Kammermusik). Auch die Lieder fUr Alt auf nur einem bzw. zwel
Tonen aus dem * Album italiano und dem * Album francais sind beeindruckende Beispiele
fur groldmoglichen dramatischen Ausdruck bel gleichzeitig radikaer Reduktion der
gesanglichen Mittdl. Allerdings gleicht dabel der reffinierte Einsatz des Klaviers einiges aus.
Weitere Spielarten von Blague finden sich am Ende des zweiten Auf- und Abgtiegs innerhab
der Gammes (Rossini baut hier das dte Volkdied ,,Mabrouck s'en va-t-en guerre® ein und
unterlegt esbel unveranderter Meodie mit hochst abenteuerlichen Harmonisierungen) und in
Echantillon de blague méodique sur les noires de la main droite. Hier stehen der rechten
Hand lediglich die schwarzen Tasten zur Verfligung, was aber dem ,, Chante cochon'
(Schweinischer Gesang) der langsamen Einleitung und im weiteren Verlauf einer auf linke

und rechte Hand aufgeteilten Mdodie keinerlel Abbruch tut. Der Vollstndigkeit halber ssien
noch Rossinis Variationen Uber Tonarten aus den *Quelquesriens pour album erwahnt
(sehe *Mode).



Bolérotartare

Ein mitrei3endes Konzertstlick, das mit aowechd ungsreichen Charakteren, eingangigen
Melodien, virtuoser Eleganz und effektvollen Steigerungen keinen Wunsch offen 18sst.
Inwieweit der Bolero aufgrund des Zusatzes tartare auch den * kulinarischen

K ompositionen zugerechnet werden konnte, bleibt dem Geschmack des Zuhorers Gberlassen.

Cancan

Dieser schndle Tanz im 2/4-Takt, dessen zugkréaftigste Exemplare in den Operetten von
Jacques * Offenbach zu finden sind, wurde von Rossini immer wieder arglistig parodiert.
Einige Kompositionen tun das ganz offengchtlich, wie z.B. das freche Petite caprice (style
Offenbach) mit sainen waghalsigen Oktavglissandi (Sehe: *Glissando) oder Assez de
memento: dansons, wo im Anschluss an die hochdramatische Totenklage Memento homo
(sehe *Tod) en ganz untypisch langsamer Cancan versucht, die tragische Situation ins
Komische zu wenden und dabel doch ein wenig selbst der Mdancholie verfdlt. Chansonette
ist schon vom Titel her eine Hommage an die Gesangshummern der Cabarets und der
Operette. Auch hier wird der Cancan in ener verlangsamten Form verwendet, aber ohne die
Hinterligtigket, mit der Rossni das Baby in La chanson du bébé (sehe: * Album francais)
sich im Rhythmus eines Cancan d's Offenbach Fan outen |8sst. In der Miniatur Petite pensée
l&uft der Cancan im langsamen Tempo wie eine Spiduhr vor Sch hinund bel Une bagatelle
(In nomine Patris — Mélodie italienne) macht er noch nicht eénma Hat vor enem
italienischen Kirchenchora (sehe *Bagatelle).

Chinaois

In den Titeln seiner Stiicke kombinierte Rossini gerne einen musikaischen Begriff mit einer
aulermusikaischen Bezeichnung. Im Falle der skurrilen Petite polka chinois fuhrt der
Verwes auf chinesische Stiledlemente den Horer nur in die Irre. Das Scherzo Plein-chant
chinoishingegen trégt seinen chinesisch angehauchten Titel zu Recht. Rossini verwendet in
den exotisch anmutenden, die gesamte Komposition kongtituierenden Akkordfolgen der
langsamen Einleitung die sogenannte Ganztonleiter, die er d's besondere chinesische
Tonleiter bezeichnete und d's deren Erfinder er sich scherzhaft ausgab. Diese chinessche
Tonleter findet auch Verwendung in den Gammes mit der Sch anschlief3enden Kantilene
L"amour a Pekin fur Altstimme und Klavier (Sehe *Blague).

Chopin, Frédéric

Anklange und Reminiszenzen an Chopins Klaviermusik finden sich in viden Kompaositionen
Rossinis. Hier drei besonders prégnante Beispidle: das zweite Themavon Une pensée a
Florence (dehe: *Frauenportréts) zitiert Chopins Fantaise-1mpromptu op.66, das Thema
des Allegretto agitato aus dem Prélude soi-disant dramatique (Sehe: *Préude) weist
erstaunliche Ahnlichkeiten mit Chopins Prélude fis-Moll 0p.28 Nr.8 auf und in Un
cauchemar (dehe Ouvertiire) kann man eine Adaption der Stilistik Chopinscher Nocturnes
entdecken.



Double
Folgende Werke aus den Péchés de vieillesse sind miteinander identisch:

Echantillon du chant de Noél al’italienne fir Klavier und La nuit de Noél fiir Solobass,
gemischten Chor mit zwel Séngern pro Stimme, Klavier und Harmonium (Sehe: *Geistliche
Chormusik);

Tirana alla spagnola und Amour sans espoir fir Sopran und Klavier (Sehe: * Album
italiano);

O salutaris, de campagne und O salutaris hostia aus der Petite Messe solennellefir Sopran
und Klavier (Sehe: *Petite M esse solennelle) sowie

Arietta all”antica fur Mezzosopran und Klavier und O salutaris hostia fir gemischten Chor a
cappella(sehe *Mi lagner 0 tacendo bzw. *Geistliche Chormusik), die nicht identisch

snd, aber dassalbe musikaische Materid aufweisen.

Frauenportréats

Neben enigen schon vom Titel her ganz eindeutigen musikaischen Portréts gibt es hier auch
Kompositionen, denen man nur andeutungswel se entnehmen kann, ob eine bestimmte Dame
oder ein bestimmiter Typ von Frau ds Vorbild fir die Musk diente. Es snd muskalische
Charakterstudien, die, eigentlich genauso wie bel gemadten Portréts, bestimmte Eigenschaften
der Beschriebenen in immer neuem Licht erscheinen lassen. Dabe entstehen musikaisch
erzéhlte Geschichten, deren Bilder in der Phantasie des Zuhorers Gestalt annehmen. Rossini
nutzt dabei virtuos verschiedene musikaische Genres und Formen. L innocence italienne
kommt ds melancholische *Bar car ole mit der Vortragsbezeichnung ,, Morbidamente* daher
und wird von einem sprunghaften und koketten Walzer La candeur frangaise abge6st. Die
Beschreibungen weiblicher Unschuld auf italienisch schwermiitige und weiblicher Naivitét

auf raffiniert franzéssche Art lassen sich auch as ironisch augenzwinkernde Kommentare zu
algemeinen Mentaitésunterschieden zwischen den beiden Landern verstehen. Die von
Rossini konkret vorgestellten Italienerinnen aus Pesaro bzw. Venedig haben dagegen
Uberhaupt nichts Zogerliches oder Schwermiitiges an sich. Die erstere i, abgesehen von
einem kleinen Ausbruch in der Mitte des Stlickes, bedéchtiger und nach innen gekehrter,
worauf einige uniibliche Vortragsbezei chnungen wie z.B. ,, lusingando® (schmeichelnd)
hindeuten; die letztere fUhrt voller Charme und Esprit immer wieder neue Seiten ihres
launischen Wesens vor. Wéhrend bel La pesarese vor dlem harmonische Finessen zur
musikalischen Charakterisierung dienen, sind esbel La vénitienne eine diesmd muntere
*Bar car ole und sténdig neue pianistische Effekte wie z. B. ein Terzenglissando (Sehe:
*Glissando). Auch der Komposition Une pensée a Florence liegt bestimmt ein konkretes
Erlebnis zu Grunde. Dem Ausdruck von Schwermut und Meancholie im Anfangsthema und
sentimentaer Erinnerung im wunderbar gesanglichen, * Chopin zitierenden zweiten Thema
gedlt 9ch en aulRerst schwungvaller, optimistischer Gedanke hinzu, der sozusagen das
Ruder herumreif und musikalisch gesehen das Stiick mit enem Happy- End ausklingen lasst.
Ganz s0 einfach geht esin La savoie aimante nicht zu. Itdien musste Sch die Unterstiitzung
der Franzosen im Krieg 1859 gegen die 6sterre chische Besatzungsmacht mit der Abtretung
Savoyens erkaufen. In die dustere Atmosphére eines unerbittlich pulsierenden Tanzes bricht
en frohlicher Militérmarsch (Sehe *M ar sch) ein: die Zouaven kommen, ein legendéres,
urspringlich aus Algerien sammendes Eliteregiment der franzésischen Armee (Sehe:
*Texte). Leider marschieren Se nur vorbe und lassen die liebreiche Savoyerin am
Stral3enrand stehen...Rossini war as Opernkomponist &hnlich wie Mozart in der Lage,
Menschen aus Fleisch und Blut auf die Bihne zu stellen, die fir den Zuschauer und Zuhorer



ihr Innerstes wie ein offenes Buch aufblétern. Seine Musik ist nie abgehoben, sondern hat
immer eine konkrete Situation im Auge. Mit am schdngten wird diesin Une caresse a ma
femme gezeigt, wo er der wichtigsten Frau in seinem Leben, *Olympe Pédliser, ein

mus kaisches Denkma mit der im Klavier erklingenden Beschreibung eines Ehekrachs setzt.

Geastliche Chormusik

Rossinis geistliche Chormusik war wie sein gesamtes Spéawerk nicht fiir die Offentlichkeit
bestimmt. An eine Auffiihrung in einer Kirche wére gar nicht zu denken gewesen, well in der
katholischen Kirche Manner und Frauen nicht gemeinsam im Chor singen durften. Rossini
setzte sch mit Vehemenz fr eine Aufhebung dieses Verbots ein und wandte sich sogar in
dieser Angelegenhet personlich an Papst Pius IX., doch ohne Erfolg. Er mochte diein seinen
Ohren missténenden und unreinen Knabengtimmen nicht und konnte sich ein wohlklingendes
Singen zum Ruhme Gottes nur mit Frauen- und Mannerstimmen vorgtdlen. So sind auch diea
cappella Chore im vorbarocken Stil, Cantemus Domino und |1 candore in fuga (Sehe
*M ehr stimmigkeit), flr gemischten Chor geschrieben, wobel in letzterem die flnfstimmige
Fuge vom Alt, der zentrden Mittestimme, begonnen wird. Am Ende von Cantemus Domino
findet Sch der Vermerk ,,Voila du temps perdul!!* (Dasist vergeudete Zeit!!!), den man wie
ale Anmerkungen Rossinis nur bedingt wortlich nehmen sollte. Andere in Rossinis ganz
elgenem ausdrucksstarkem vokaen Stil komponierte a cappella Chore sind Preghiera fir
viergimmigen, jewells nur mit zwel Sdngern pro Stimme besetzten Mannerchor und das aus
dem Jehr 1857 slammende O salutaris hostia, das nicht in die Péchés de vieillesse
aufgenommen wurde, musikalisch aber aufs Engste mit Ariette all”antica fir Mezzosopran
und Klavier aus dem 11.Band verknipft ist (Sehe: *Double). Interessanterweise scheint auch
dieser Chorsatz urspriinglich auf den Text *Mi lagner 6 tacendo komponiert worden zu sain.
Motetto fur vierstimmig gemischten Chor und Klavier wurde bereits 1850 komponiert und ist
von der kompositorischen Ausfiihrung her wesentlich einfacher ds das wahrscheinlich 1858
entstandene Ave Maria mit Orgd, das bereits dle harmonischen und melodischen Finessen
des Spétdtils Rossinis aufwelst. La nuit de Noél igt eine Bearbeitung des musikaisch
identischen Klavierstiicks Echantillon du chant de Noél & |"italienne fiir mit jeweils zwei
Sangern pro Stimme besetzten vierstimmigen Chor, Solobass, Klavier und Harmonium (sehes
*Double). Diese pastorale Weihnachtsmusik thematisiert die Anbetung der Hirten aus der
Weihnachtsgeschichte und bezieht Sch dabel auf eine ganz besondere itdienische
Volksmusiktradition. Hirten aus Kaabrien und den Abruzzen, die sogenannten ,, Pifferari®,
zogen zur Adventszeit nach Rom, wo sie vor den Marienbildern mit ihren Dude sécken,
»Zampognd' genannt, musizierten. Ihre Lieder im wiegenden 6/8- Takt fanden Eingang in die
barocke Pastoramusik. Aus dem auf dem Klavier erklingenden ,, Probestiick eines
Waehnachtdiedes auf itdienische Art* wird durch die Unterlegung mit einem franzésschen
Text eine franzts sche Wehnachtsnacht, bei deren Auffiihrung das Harmonium die Rolle der
Zampogna Ubernimmt.

Giovanna d Arco

Rossini komponierte diese Kantate fir Mezzosopran und Klavier im Jahre 1832 speziell flr
*Olympe Pélisier, mit der er zu dieser Zeit gerade bekannt geworden war. Die Komposition
wurde mehrmals umgearbeitet und es gibt bis heute unterschiedliche Interpretationen dartiber,
welches Stiick sich tatsichlich hinter der Nummer 10 des 11. Bandes der Péchés de vieillesse
verbirgt. Angeblich soll Rossni 1852 diese Kantate fir mehrere Solisten, Chor und Streicher
ohne Cdlli bearbeitet haben und tatséchlich wurde auch ein Fragment dieser Art 1965 von der



Fondazione Rossini in Pesaro verdffentlicht. Doch hat dieses Fragment nicht das Geringste
mit der grof3artigen, fast 20 Minuten dauernden Solokantate von 1832 zu tun. Trotzdem wird
in nahezu dlen Werkverzeichnissen vermedet, Rossini hétte diese Bearbeitung in den 11.
Band aufgenommen. Wahrscheinlicher i, dass Rossini seine Kantate von 1832 in vidleicht
Uberarbeiteter Form in die Alterssiinden aufnahm, einma well e sdbst von der Quaitét
dieses Werkes Uberzeugt war, und auch, um *Olympe, die er 1846 geheratet hatte, eine Ehre
zu er'weisen. So kam esam 1. April 1859 zu einer verspéteten Urauffiihrung in Rossinis
Sdon, Uber die 6ffentlich berichtet wurde: ,, Giovannad”Arco war das Stiick, das man mit
Ungeduld erwartete. Tout Paris sprach bereits sait mindestens zwel Wochen Gber die
versprochene Auffiihrung dieser unverdffentlichten Kantate. Als Rossini Madame Alboni
seinen Arm reichte und zum Fanoforte schritt, um diese Komposition salbst zu begleiten,
fuhlten dle Anwesenden ene sarke Gefuihlswalung; die Augen der Damen waren vall
Trénen. Man dachte unwillkirlich an ale Meisterwerke, die in diessm méchtigen Gehirn
entstanden waren,....und man fuhlte, ich well3 nicht, was fir ein erhabenes Gefiihl bel dem
Gedanken, dass man nun ein hoch unbekanntes Werk dieses grof3artigen Genies horen sollte.
Alsdeihre Partie angen sollte, war Madame Alboni unféhig, ihre Riihrung
zurtickzuhdten...Nach den ersten Takten gelang es Madame Alboni, ihre Bewegung zu
Uberwinden. Sie erschien noch nie so herrlich, so dramatisch. Am Ende des Stiickes warf se
sichin Rossinis Arme, der Se bewegt an sein Herz driickte.”

Glissando

Eine von Rossini neben der *Repetition gerne benutzte pianistische Technik, die fast immer
von zwel Fingern, die en Interval greifen, ausgefihrt wird. Glissandi in Oktaven finden sich
inUneréjouissance (sehe *Un rien) und Petite caprice (style Offenbach) (sehe
*Cancan), Glissandi in Terzen in der Canzonetta La vénitienne (Sehe: *Frauenportréts).

| mpromptu

Wenn eine Kompostion Impromptu genannt wird, o weckt dies Erinnerungen an Schubert
und Chopin, doch schon die Zusatze anodin und tarantellisé nehmen jedem romantischen
Wunschdenken bereitsim Vorfeld den Wind aus den Segeln. So erklingt im Falle des

I mpromptu anodin nach eénem harmonisch irritierendem Vorspid unverfdschter Rossini,
welt entfernt von den Ausdruckswelten romantischer Klaviermusik, und auch das | mpromptu
tarantellisé |d% mit senem * Tar antella-rhythmus eher an italienische Gestade ds an Pariser
Sdons denken.

Kadenz

Mit Kadenz ig hier nicht diein Instrumentalkonzerten tbliche solistische Kadenz am Ende
des erden Satzes gemeint, sondern diein der itdienischen Oper zur grof3en Gesangsszene
gehdrende Kadenz, bel der ein Sanger seine simmlichen Fahigkeiten unter Bewels stellt.
Rossini Ubertrégt den vokaen Gestus auf das Klavier und gibt dieser Form von Kadenz eine
elgengtdndige dramatische Funktion. Selbst in der kleinen Miniatur Une bagatelle (Sehe:
*Bagatelle) zeigt das erstaunliche Wirkung. Oft verwendet Rossini kleine Kadenzen an den
Schnittstellen zwischen verschiedenen Tellen eines Stiickes. So gibt esin Un rien Nr.5 (Sehe
*Quequesriens pour album) zwe kleine Kadenzen, die zum Anfangsthema zurtickleiten
undin Un cauchemar (sehe *Ouvertiire) eine Kadenz, die den langsamen vom schndllen



Teil dbgrenzt. In Memento homo (sehe: * T od) bildet die Kadenz den dramatischen
Hohepunkt der Totenklage. Eine Besonderheit sind die Kadenzen in Spécimen de l"ancien
régime (sehe: * Spécimen) undim Prélude inoffensif (Sehe *Préude), die auf einem
langen Triller bzw. sch chromatisch aufwarts schiagngelnden Trillerketten aufgebaut sind.

Kammer musk

Im Band 4 der Péchés de vieillesse finden sich einige kammermusikdische Werke, die fur
befreundete Musiker komponiert bzw. von ihnen wahrend einer der
Samstagabendgesd | schaften aufgefiihrt wurden. Es handdte sich um den Hornisten Eugene
Vivier, den Cdligen Gaetano Braga, den Gelger Camillo Svori und den Pianisten Louis
Diémer. In seinen Erinnerungen an die legendéren Konzerte im Saon des Ehepaars Rossini,
bel denen er ds eine Art Hauspianist fungierte, schrieb Diemer Jahrzehnte spéter: ,,Rossini
selbgt spidte ebenfdls herrlich Klavier, ohne die Pedde zu benutzen und mit einem slbrigen
Klang. Eines Tages setzte er sch in den Kopf, mich en Lied singen zu lassen, das er auf eine
einzige Note komponiert hatte. Ich war nicht einverstanden damit, und so sang Alboni es, was
dlen grof¥ere Befriedigung gab. Stattdessen spidlte ich mit ihm einen vierhéndigen Marsch

und begleitete ein anderes schtnes Stiick von ihm, Un mot a Paganini, das Sivori oft und
gern spidte” Be dem vierhéndigen Marsch kann es sch nur um Petite fanfare handeln, auch
wenn Rossini diesem zeitgentssischen Bericht zufolge seine eigene Spidanweisung

ignorierte: mit Monsieur auf der linken und Mademoisdlle auf der rechten Seite der Tasten
wiinscht Sch der Komponist eine liebevolle Ausfiihrung seiner kleinen Fanfare nicht nur mit
den Handen, sondern auch mit den Knien (Sehe: *Texte). Das Lied auf einer einzigen Note
i Adieux a la vieaus dem * Album francais, das genauso wie L amour a Pékin (Sehe:
*Blague) zu den immer wieder gern gehdrten Hits der Samedi Soirs gehorte, die zwischen
dem 18.12.1858 und dem 26.09.1868 regelmadig stattfanden. Das kleine ,, souvenir d amiti€’
Prélude, théeme et variations fur Horn und Klavier trégt eine Widmung vom 11.05.1857 und
Uber die Auffiihrung von Une Larme im Mé&z 1867 berichtet der Sohn von Rossinis
itaienischem Verleger, Giulio Ricordi.

Kulinarische Kompositionen

Zu den kulinarischen Kompositionen gehdren der 4. Band der Péchés de vieillesse, sowie
enige Einzdsiicke, diein ihrem Titd auf Kulinarisches verwe sen. In manchen Félen wie

zB. beém*Bolérotartare oder bei Un rien Nr.15 mit dem Untertitd Petite galette
allemande (sehe *Quelquesriens pour album) suggeriert der Titd etwas, wassSch soin
der Musik nicht unbedingt wiederfinden l1&sst. Auch Le Lazzarone aus dem *Album frangais
is in dem Sinne keine kulinarische Komposition, sondern eine * Tarantella, der ein Text mit
einer Lobpreisung negpolitanischer Makkaroni unterlegt ist. Die verschiedenen Spidarten im
Umgang mit kulinarischen Titeln lassen sch am besten an den drel hintereinander

erklingenden Kompositionen Nr.10 Ouf! Les petits pois Nr.11 Un sautéund Nr.12 Hachis
romantique aus dem 6. Band Album pour les enfants adol escents verdeutlichen. Wahrend
die, kleinen Erbsen” ganz lautmaerischin das nach ihnen benannte vertréumt- romantische
Charakterstiick eingebettet werden, findet man keinerlei Hinweise auf ein ,,Ragout” im eher
knackigen *Walzer Un sauté Hingegen ist das,,romantische Gehackte' ein Mesterwerk in
der Synchroniserung musikdischer Verlaufe mit der Vorgehensweise bel der Zubereitung
eines Hachis. In beiden Falen werden erlesene Zutaten zerkleinert und zerhackt, musikaisch
gesehen sind es dem Ohr durchaus vertraute Mdodien und Harmoniefolgen, die mit
aberwitziger Geschwindigkeit in Einzetone zerlegt werden. Der ironische Titel



korrespondiert dabel mit der fast parodistischen und minimaistischen Virtuositét der Musik.
Den Hohepunkt kulinarisch-kompositorischen Schaffens bilden die Hors d oeuvres aus
Radieschen, Sardellen, Cornichons und Butter. Entsprechend der vidfdtigen
Zuberaeitungsmaglichkeiten fiihrt der Komponist die ausgewahiten Vorspeisen as Themen mit
Introduktion und *Variationen vor, wobel das Radieschen die erstaunlichste Karriere macht:
es zeigt seine Geschmacksvidfdt anhand verschiedener musikdischer Miniaturen, u.a in

einer orientaischen Variante und as negpolitanische * Tar antella. In den Quatre mendiants
huldigt der Komponigt jenen vier Késtlichkeiten, mit denen er seinen Lieben eine Freude
machte: verdauungsfordernde getrocknete Feilgen am Morgen und gebrannte Wiener Mandeln
um Mitternacht fUr die gdliebte Gattin, Rosinen fiir den Papageien Perruche und Nusse fur die
Hdndin Nini. Mit Les raisins présentiert er uns eine Zusammengtellung musikaischer Tdente
und Fahigkeiten saines Pgpageien. Doch die musikalischen Rosinen, die er liebevall aus dem
Repertoire seines Freundes und Kollegen herauspickt, Snd ales andere as stubenrein:
Schimpfworter, militérische Kommandos, Sauflieder und Kabarettschlager werdenin die
Musk hineinmontiert und mit unterlegten Texten kenntlich gemacht (Sehe: * Texte). Auf den
Petite valse, L huile dericin (dehe *Walzer), der sich mit den Folgen Uberm&3igen Essens
ausainandersetzt, sai hier nur der Vollsténdigkeit halber hingewiesen.

Liszt, Franz

Der Komponist und Pianist Franz Liszt war Scherlich ener der berihmtesten Gaste im Hause
Rossni. Von viden Kompositionen Rossnisfertigte er Bearbeitungen und Transkriptionen

fur den eigenen Konzertgebrauch an und auf den Gégtdisten fur die Samedi Soir Konzerte
taucht sein Name immer wieder auf. So brachte er auch in Rossinis Wohnung zum ersten Mal
saine beriihmten Franziskus- Legenden zu Gehér. Von Rossini exidtieren zwel Kompositionen,
die einen sehr direkten Bezug zu Franz Liszt herstdlen. Spécimen de | avenir (Sehe:

* Spécimen) i eine Ausainandersetzung mit Liszts musikaischen 1deen und Konzepten und
sinem Klavierdtil, von dem Rossnis muskalische Zukunftsvison stark beainflusst ig.
Memento Homo (Sehe: * T od) hingegen zitiert sowohl in den ersten Takten wie auch im
dramatischen Mittelteil Liszts hhMoll Sonate fir Klavier, die as eines der wichtigsten Werke
der Klaviermusik des 19.Jahrhunderts gilt.

M ar sch

Mérsche und Marschrhythmen sind ein wesentlicher Bestanditell von Rossinis Musik. Dies
erscheint nicht weiter verwunderlich, wenn man sich die Geschichte Itdiensim

19.Jahrhundert vergegenwartigt, die von einer séndigen Abfolge von Kriegen und

Aufstdnden und der militérischen Présenz von Besatzungsarmeen bestimmt war.
Militdrmérsche kommen im Prélude soi-disant dramatique (Sehe: *Prédude) undin La
savoie aimante vor, hier sogar mit Benennung des ausfiihrenden Regiments (Sehe:

* Frauenportraits). Die wohl kolossaste Marschkomposition Rossnisist der Marche aus
dem 5.Band der Péchés de vieill esse, wo donnernde Oktaven, ausgefeilte Spriinge und
Akkorde ein ganzes Orchester suggerieren. Ein sehr personliches Zeugnisist das Klavierstiick
Marche et réminiscences pour mon dernier voyage, in dem Rossni seine zum Tod flhrende
letzte Reise muskalisch dargelt (Sehe: * Texte). Ein unerbittlich voranschreitender Marsch
wird immer wieder durch Einschiibe unterbrochen, die zuerst das Pochen am Himmelstor und
dann nach dem vergeblichen Bemtihen um Einlass den Versuch darstdlen, die eigenen
Verdiengte ins rechte Licht zu riicken. Dafur zitiert Rossini acht Bruchstticke bertihmiter
unsterblicher Mdodien aus seinen Opern, u.a. das Lied des Gondoliere aus,, Otdlo” (Sehe:



*Bar carole), die in den unerbittlich vorwartsschreitenden Marsch einmontiert werden. Doch
erst mit einem kleinen achttaktigen Abschnitt von entwaffnender muskaischer Nalvitét, der
mit ,Mon portrait* Uberschrieben ist, kommt der Marsch zur Ruhe. Uber den letzten
verklingenden Takten steht dann ,,on ouvre—|j’y suis’ und ,, Requiem”.

M ehr stimmigkeit

Der Begriff Mehrstimmigkeit wird hier im Sinne der polyphonen Musik des Barock und der
Renai ssance, insbesondere der Klaviermusik von Johann Sebastian *Bach, benutzt, die
Rossnis Spéwerk in viderle Hingcht inspiriert hat. Dabel snd Kompositionsiibungenim
sogenannten dten Stil fir Chor a cappela (Cantemus Domino und |1 candore in fuga; Sehe:
*Geigtliche Chormusik) oder streng durchgefihrte Fugen fir Klavier wie z.B. das Prélude
fugasse (sehe *Prédude) oder das Prélude religieux (Sehe *Petite M esse solennelle) eher
die Ausnahme vid haufiger benutzt Rossini mehrdimmige Satztechniken, um einzelnen
Abschnitten oder Themen von Kompositionen eine ganz eigene Charakterigtik zu geben. Hier
einige Bespide im zweten Tell von Spécimen de | ancien régime (Sehe: * Spécimen) bildet
eine schwermiitige Fuge in es-Moall einen reizvollen Kontrast zu dem ténzerischen Allegretto

in Es-Dur; die sich selbgt nicht ganz erngt nehmende viersimmige Fuge des Prélude
prétentieux (Sehe *Prédude) l&sst mit endlosen Sequenzen und einem protzigen Schluss den
grublerisch- zweifelnden Charakter der vorausgehenden langsamen Einleitung fast vergessen;
die wie spontane Einfalle wirkenden fugendhnlichen Abschnitte von Un rien Nr.17 (Sehe:
*Quequesriens pour album) brechen unvermittelt wieder &b und sowohl in Un rien Nr.6
wieauchim Prélude convulsif (Sehe *Prdude) werden die Themen in Form einer Fuge mit
ganzlich anderen kompositorischen Gestaten konfrontiert. Dass ein bestimmtes musikaisches
Mittel nie losgel 6t vom musikaischen Kontext insgesamt versanden werden kann, zeigt die
Verwendung vielstimmigen Kontrapunkts im Vokaquartett La passeggiata aus dem * Album
italiano: wahrend im Text vom heulenden Wind und der sich krausenden Lagune die Rede

i, driicken die Liebenden in kunstvoller Mehrstimmigkeit ihr inneres Bangen und Suchen

aus.

Mi lagner 0 tacendo

»Ich werde gtill beklagen / Mein bitteres Schicksal; / Aber dass meine Liebe vergeht, o

Liebgte, / Erhoffe nicht vonmir. / Du Unbarmherzige, wie habe ich Dich erzimt?/ Warum

|&sst Du mich so leiden?* Diese Verse des italienischen Dichters Pietro Metastasio sollen von
Rossni an die 300 Md vertont worden sein. Sie bilden die Grundlage fir die Musique
anodine (sehe * Olympe), mit der Rossini seine neue Schaffensperiode 1857 einleitete.
Zahlreiche sainer VV okalkompositionen haben neben ihren individudlen Texten auch M1
lagner 0 tacendo as Textoption, SO Amour sans espoir, La fioraia fiorentina, Le gittane
(sehe *Album italiano) und La grande coquette (Sehe: * Album francais). Auchim
11.Band der Alterssiinden finden sich zwel Vertonungen: die kleine Koloraturarie Aragonese
fur Sopran und die Arietta all”antica, die mit dem a cappella Chor O salutaris hostia (Sehe:
*Geistliche Chormusik) musikaisch grofe Ubereingimmung zeigt (sehe: *Double). Zu
Adieux alavieausdem *Album francais exidiert eine Vordudie Sopra una sola nota, die
der Cdlist Gagtano Braga aus dem Gedéchtnis aufschrieb. Im wesentlichen die musikaischen
Elemente der grof3en Szene enthdtend, deklamiert die Sangerin hier Mi lagner 0 tacendo auf
demenenTonC”.

Mode



In den *Quelquesriens pour album schreibt Rossni jeweils ein Themamit Variaionen
Uber die Dur- und tber die Molltonart. In den Themen kommt jewells kein Dreiklang des
anderen Tongeschlechts vor, die Meodie des Themas Uber die Dur-Tonart besteht sogar
ausschlieldich aus Dur-Dreiklangen. Die Idee einer enharmonischen Tonart bezieht sch auf
bestimmte Akkorde, die in verschiedene Tonarten hineinpassen und daher wie Scharniere
benutzt werden kdnnen, um von einer Tonart in eine andere zu gdangen. Nattrlich ist diese
neue Tonart reine Erfindung Rossinis, der viel Spald an harmonischen Experimenten hétte.
Die zahlreichen Beispide fir Rossinis Lust an Spidereien mit Tonleitern, einzelnen Tonen
und Tonarten Snd unter dem Stichwort *Blague aufgelistet.

M or ceaux r éservés

Im 3. Band der Péchés de vieillesse, den M or ceaux r éser vés, finden sich sehr
unterschiedliche V okalkompositionen in verschiedensten Besetzungen, sowohl solistische und
chorische Ensembles wie auch Sololieder. Diese zeigen sehr deutlich, wie unterschiedlich
Rossini bel der Vertonung von Texten vorgehen konnte. L ésuleist eine schlichte, aber sehr
ergreifende Kavatine ganz im italienischen Belcantodtil des friihen 19. Jahrhunderts, wo die
Melodie absolute Prioritét geniefd und mit einem Text unterlegt wird. Au chevet d"un
mourant it ene vidschichtige dramatische Gesangsszene, in der die Musk dieim Text
ausgedriickten Emotionen und Stimmungen wiederspiegdlt. Bel der Vertonung von Le sylvain
werden ale Empfindungen der dargestellten Figur bisins kleingte Detall muskdisch
charakterisert, der Musik entgeht sozusagen kein Wort des Textes. Bel dem Duett Les
amants de Séville schlieldich wird die Musik zum Handlungstréger: nur durch se kann der
Zuhorer nachvollziehen, wie der Hidago die Zweifd seiner Angebeteten auflost und so den
Weg zum Schéferstindchen freimacht. Eine Besonderheit it Le chant des Titans, nicht nur
wegen der Besetzung mit vier unisono singenden Bassen, Klavier und Harmonium, sondern
auch, weil die Komposition spéter von Rossini fir einen offentlichen Anlass fir grof3es
Orchegter instrumentiert wurde. Der kriegerische Gesang der Titanen, die zum Kampf gegen
Jupiter aufrufen, wirkte mit seinen vorwarts treibenden rhythmischen Wiederholungen,
kraftvollen Akzenten und auskomponierten Schlachtrufen fir das damalige Publikum
fremdartig und ungewohnt schroff.

Offenbach, Jaques

In Rossinis Spédtwerk tauchen immer wieder kleine Seitenhiebe gegen den Uiberaus populéren
und erfolgreichen Kollegen aus dem Operettenfach auf. Der berlhmte Wiener Musikkritiker
Eduard Handick |Uftete 1867 nach seinem zweiten Besuch bel Rossini in Paris das Gehemnis
des Petite caprice (style Offenbach) (sehe: *Cancan): ,Ein Itdiener, so lautet die Genes's
des Stiickes, ulRerte enmal bel Rossini, Offenbach habe den bdsen Blick und man miisse das
Jettatorezeichen (Ausstrecken von Zeige- und kleinem Finger) vor ihm machen. Also sollte
mean Offenbach auch folgendermalien spielen, scherzte Rossini und improviserte am Pianino
eine &ul¥erst neckische Kleinigkeit, deren Meodie er mit gabelférmig ausgestreckten zwel
Fingern der rechten Hand vortrefflich ausfihrte Auchin La chanson du bébé (3ehe

* Album francgais) kommt Offenbach nicht besonders gut weg, erweist sch ein Chanson aus
Offenbachs Operette , Barbe-bleu* doch ds Lieblingdied des Babys, weil ihm davon so schon
bange wird. Rossinis Notiz im Notentext von Un Rien Nr.21, ,al"Offen...", bezieht sch auf
eine kleine Meodie, die durchaus auch aus einem Couplet von Offenbach sammen kénnte
(sehe *Quelquesriens pour album).



Olympe

Rossini lernte die nur wenige Jahre jiingere Olympe Pdisser wahrscheinlich 1832 kennen.
Siewar damals einein der Pariser Gesdllschaft &ulzerst angesehene Lebedame, nicht nur
wegen ihrer Schinhelt, sondern auch well in ihrem Sdon vide herausragende
Personlichkeiten der Kiinstler- und Schriftstellerszene und grof3e Namen aus Politik und Adel
verkehrten. Der Maer Horace Vernet verewigte das Gesicht seiner damaigen Geliebten auf
dem berlihmten Gemélde ,, Judith und Holofernes* und dem Dichter Honoré de Balzac gdt se
asVorbild fir die rétselhafte Gestalt der Foedora aus seinem ersten grof3en Roman ,,La peau
de chagrin®. Erst nach dem Tod von Rossinis erster Frau | sabella Colbran konnte Olympe im
Jahre 1846 offizidl zur Madame Rossini werden, bis dahin lebte Se mit dem Komponigenin
wilder Ehe und erlebte aus néchster Ndhe seinen Riickzug von der Opernbiihne und seine
zahlreichen sedlischen und korperlichen Zerriittungen. Wie viel Rossini ihr verdankte, deutet
schin den zahireichen muskalischen Widmungen an, die er ihr zukommen lief3. Bereits 1832
entstand fUr sie die Solokantate * Giovanna d”Ar co, die aber erst Jahrzehnte spéter im Hause
Rossinis uraufgeftihrt wurde. Auch die erste grol3ere Komposition, mit der Rossini sein
Alterswerk 1857 ertffnete, Musique anodine, ist mit einer Zueignung an Olympe versehen:
»1ch biete diese bescheidenen Lieder meiner lieben Frau Olympe dar ds ein bescheldenes
Zeichen der Dankbarket fur die liebevolle und kluge Firsorge, die e auf mich wahrend
meiner viel zu langen und schrecklichen Krankheit verschwendet hat. (Die medizinische
Fakultdt mag sich schamen.)” Einem kurzen und witzigen Préude fir Klavier folgen sechs
Vertonungen des Textes *Mi lagner 0 tacendo, jeweils zwei fir Sopran und Bariton und
jewells eine fur Alt und Mezzosopran. Rossini verwendet diesen Text wie eine Art Libretto:
seine Musik erweckt ganz unterschiedliche Figuren zum Leben, die auf ein- und diesdlbe
Situation grundverschieden reagieren und dabel die ganze Pd ette menschlichen Empfindens
wiederspiegeln. Dass diese Ehe ihre Hohen und Tiefen hatte, beweist das empfindsame
Klavierstiick Une caresse a ma femme (Sehe: *Frauenportréts), dessen

V ortragshbezel chnungen sch wie Regieanwe sungen flr enen Ehekrach lesen: semplice
(schlicht) — affetuoso (gemiitshewegt) — litigioso (zankslichtig) — lusngando (schmeichelnd)
(sehe *Texte). Das Stick ist dreitellig, wobel der Mitteltell den Streit selbst und seine
Bellegung dargtdlt, wahrend der identische Anfangs- und Schlusstell den zértlichen Titd
gleichsam musikalisch umsetzt. Eine sehr eindriickliche Liebeserklarung an Olympe findet
sch im vierten Gesang des * Album italiano, wo Rossni den Frauennamen im Text durch
den Namen seiner Frau ersetzte. Liebevoll ironisch dagegen ist die Widmung in Les quatre
mendiants (sehe *Kulinarische Kompositionen), der zufolge Madame morgens die
getrockneten Feigen und nachts um Punkt Mitternacht die gebrannten Wiener Mandeln
kredenzt bekommt.

Ouverture

Rossni erfand schon in seiner Jugend einen ganz neuen Typus der Opernouvertiire, mit dem
er Weltruhm erlangte. Bis heute haben seine Ouvertiiren nichts von ihrer mitreiRenden Kraft
und Vitditét eingeblld. Vide sainer grofien Konzertstiicke fir Klavier orientieren sich an
dieser Form. Eine fagt originde Ouvertiire ist das Prélude italien mit seiner klaren
thematischen Drateilung, bal der sch an das zweite Thema eine Steigerung mit dem fur
Rossni so typischen Crescendo anschlield. Wie der Titd vermuten 18sst, Sehen itdienische
Volkanusikformen wie * Saltar ello und * Tar antella Pate bei den beiden vergniigt
aufspidenden Themen. Die zu jeder Ouvertiire gehtrende langsame Einleitung bekommt in
den Klavierstiicken eine immer eigensténdigere Funktion und bildet oft einen inhdtlichen



Gegensatz zum schnellen Hauptteil. So geht dem rasanten Un espoir ein langsamer,
zurlickhatender Tell, Un regret, voraus. Wer hier eine musikaische Schilderung personlichen
Schmerzes und sich dem Schmerz entwindender Hoffnung erwartet, wird schwer enttduscht
sein. Der in Un regret lediglich angedeutete Kummer hét der ansteckenden Fréhlichkeit von
Un espoir nicht stand. Die dreifache * Repetition zu Beginnvon Un réveil en sursaut bereitet
der tiefen, ruhigen Bassmdodie von Un profond sommeil en jéhes Ende. Aus dem Tiefschlaf
und wunderbaren Tréumen gerissen gedtatet sich das Erwachen as eine kaum zu bremsende,
spritzige Ouvertlire in typischster Rossinischer Manier. Un cauchemar weid einevid
kompliziertere Struktur auf. Das Gewicht hat 9ch zugunsten des langsamen ersten Tells
verlagert, bei dem choraartige und an Nocturnes von * Chopin erinnernde Abschnitte von
einer Art Latmotiv zusammengehdten werden, dasim schnellen Tell dann dsfllichtige
Erinnerung wiederkehrt. Eine *K adenz schafft den Ubergang zwischen dem eher

traumartigen ersen und dem mit seiner guten Laune ganz im Hier und Jetzt angesiedelten
zweiten Teil. Noch einen Schritt weiter geht Un réve, das mit der klassischen Ouvertiirenform
gar nichts mehr zu tun hat, aber Rossinis Opernvergangenheit aufleben lasst. Der Komponist
tréumt hier von einer Ouvertiire zu einer imaginaren Oper mit ener eegischen langsamen
Einleitung, ener Gewitterszene mit Blitz und Donner, Sch néhernden und wieder
verschwindenden Jagdhdrnern und natirlich einer wirkungsvallen, sich seigernden Strettaam
Schiuld

Parodie

In Rossinis Spdtwerk wimmelt es von Parodien unterschiedlichster Art. Es gibt reine
Stilparodien, in denen Stilistiken vergangener Epochen wie z.B. der Renaissance- oder
Barockmusik imitiert werden. Es gibt Parodien, die musikaische Stile oder Gattungen,
Kollegen und Modeerscheinungen verulken und es gibt ganz subtile Parodien, die sich mit
dem Komponieren an sich auseinandersetzen. Allen gemeinsam ist, dass es Rossini nie bel der
reinen Parodie bel&sst, sondern aus der Inspiration des Spal3es heraus etwas Neues entwickelt.
So macht er sich in Etude asthmatique und Gymnastique d” écartement Uber pianistische
Ubungen lugtig, in denen eine technische Fertigkeit auf die Spitze getrieben wird. Wie bel
herkdmmlichen Etliden werden hochgte Gdaufigket, Geschwindigkeit und Ausdauer sowie
die Spraizfahigkeit der Hande trainiert. Gleichzeitig hindern den Komponisten die - bedingt
durch den parodistischen Charakter - begrenzten musikaischen Mittel keineswegs daran, zwel
mitreiende, dramatische Konzertstiicke in der Tradition romantischer Klavierettiden zu
verfassen. Manchmd distanziert sich der Komponist von seiner Ironie durch die Wahl eines
besonders Uiberzogenen Titels. So versteckt Sich hinter Fausse couche de polka-mazurka eine
wohl amisante, nie aber mit dem Holzhammer daherkommende Persiflage auf diese
beliebten, in der Sdlonmusik oft verwendeten Tanze. Die Rokoko-Modewelle seiner Zait
parodiert Rossini mit dem Prélude petulant-rococo (sehe: *Prdude), in dem er einen vdllig
elgenen, sehr komischen Rokokodtil erfindet, der ales vermeintlich Rokokohafte durch den
Kakao zieht. Auf die sogenannte Programmmusik, die, im Gegensatz zu der Idee von ener
nur aus sch heraus exigtierenden absoluten Musik, jeder Musik ein auRermusikalisches
Programm zuschreibt, reagiert er mit der musikaischen Beschreibung eines
Eisenbahnungliicks (Sehe: *Un petit train de plaisir). Schlieldich schreibt er rein
musikalische Parodien Uber das Komponieren von Variationen (Sehe: *Variationen) oder
plugtert eine vallig bande M él odie candide zu einem intdlligenten musikaischen Spald mit
Uberraschenden Einfdlen auf.



Petite M esse solennelle

Die Petite M esse solennelle, sicherlich der Hohepunkt und krénende Abschluss des
Spatwerks Rossinis, gehdrt nicht zu den 13 Banden der Alterssiinden, ist aber auf vidfdtige
Weise mit diesen verkniipft. Daim Rahmen dieses Glossars dieses Werk nicht eingehend
besprochen werden kann, soll lediglich auf einige Verbindungen aufmerksam gemacht

werden. So wurden zwel Stiicke, die Rossini zuvor in die Bande der Alterssiinden eingeordnet
hatte, spéter in die Messe aufgenommen: das Prélude religieux fir Klavier, dassich
urgoringlichim Album de chaumiére befand, dann aber von Rossini zwischen das Credo und
den a cappella Chor des Sanctus eingebaut wurde, und O salutaris hostia fir Sopran und
Klavier, das mit der Nr.5 des 11.Bandes, O salutaris, de campagne, identisch ist. Der
Chorsatz, die solistischen Gesangsnummern und vor dlem der anspruchsvolle, vieschichtige
Part des Soloklaviers, das hier das Orchester vertritt, erscheinen wie eine Summe der in den
kleineren Stiicken der Péchés de vieillesse entwicketen und ausgeformten musikaischen
Stiligtiken.

Prédude

Ein von Rossini haufig verwendeter Titel, der nichts mit der Ublichen Vorgtdlung eines
kleinen, zumel g einleitenden Charakterstiicks zu tun hat. Anscheinend wollte er mit diesem
Begriff jede einengende Festlegung auf eine bestimmte Art von Musikstiick vermeiden. So
wahlt er zur Charakteriserung der Préludes Begriffe, die den Zuhtrer bewusst in dielrre
fUhren oder Erwartungen schiiren, die von der Musik dann gar nicht erflillt werden. Das
Prélude baroque it ein Konzertstiick mit verschiedensten musikdischen Charakteren, die nur
sehr bedingt Assoziationen zur Barockmusik erlauben. Das gleiche gilt fir das Prélude
moresque, dessen fagt ausschlieldich aus Verzierungen und Trillern bestehender Mittdltel
vidlecht ene Verbindung zur Ornamentik des maurischen Baudtils nahe legen soll. Das
Prélude pétulant-rococo imitiert auf parodistische Weise (Sehe: *Par odie) den Charakter des
Rokoko, hat aber dabel nicht dieses Zeitalter, sondern die birgerliche Gesdlschaft in
Frankreich im 19.Jahrhundert im Auge, die hemmungdos dles, was mit dieser Epoche zu tun
hatte, imitierte und wiederbelebte. Der dazu eigens von Rossini entwickelte Pseudo-
Rokokodtil findet auch Verwendung in der Ariette Pompadour aus dem * Album francais.
Der Titd Prélude blagueur bleibt rétsd haft angesi chts eines hochvirtuosen und
abwechdungsreichen Klaviersatzes, der dieses Stiick zu einer der wirkungsvollsten
Klavierkompositionen Rossinis macht. Vidleicht it es jene Stelle, an der die chromatische
Tonleiter und die Ganztonleiter auf beide Hande vertellt synchron abwarts laufen, die dem
Stick in Anlehnung an den Beyriff *Blague den Namen gab. Leichter verhdlt es sch mit dem
Prélude fugassé: wie der Titd suggeriert, handdt es sich um eine streng gearbeitete,
vierdimmige Fuge mit einer langsamen Einleitung, ene Huldigung an Bach und die Kunst

des Kontrapunkts, ahnlich dem Prélude pretentieux (Sehe *M ehr stimmigkeit), dlerdings
ohne dessen ironische Anspidungen auf barocke Stildemente. Auch das Prélude convulsif
hat, was sein Titel verspricht: die muskalischen Zuckungen toben sich sowohl in der
*Repetition vierdimmiger Akkorde zu Beginn wie auch in den kontrgpunktischen
Verdgdungen des zweiten Themas (Sehe: *M ehr stimmigkeit) aus. Es gibt auch Titdl, die
Sch unmittelbar auf Rossinis Lebenssituation beziehen kdnnten. Wenn Rossini in seinen
letzten Lebengahren sein Frithstiick, bestehend aus zwe weichgekochten Eiern und einem
Glas Bordeauix, ds hygienische Mahlzeit zu bezeichnen pflegte, so kann dies durchaus ds
Inspiration fir die perlenden Laufe und eingehenden Melodien des Prélude hygiénique du
matin gedient haben. Auch einige der exponiertesten und umfangreichsten



Klavierkompositionen Rossnis tragen den Tite Prélude. Das Prélude semi-pastoral , mit
einer Lange von gut 15 Minuten eines der [angsten Klavierstiicke Rossinis, besteht aus einem
langsamen ersten Tell, der an dem 6/8- Takt der Pastorde angelehnt ist, und einem rasend
schnellen zweiten Tell, in dem bestimmte, den ersen Teil kondtruierende musikdische
Elemente nochmals d's Erinnerung auftauchen. Die Arbetswe se des Komponisten dhnelt
dabel der eines Architekten, der Sich verschiedenster Bauelemente bedient und Ssewiein
einem Baukasten sténdig neu zusammensetzt. Im Prélude soi -disant dramatique pralen
unterschiedlichste Stimmungen und Charaktere auf sehr dramatische Art aufeinander, u.a. ein
tief meancholisches, dem Klavierstil von Schumann und * Chopin erstaunlich nahe
kommendes Allegretto agitato und ein Sch mit Fanfaren aufspielender *M ar sch, der so gar
nichts mit dem grtiblerischen Erngt des vorangehenden Themas gemeinsam hat. Diese ganz
offengchtliche Dramatik ds eine nur ,,angebliche’ zu bezeichnen, it ene der fir Rossni
typischen Untertrelbungen der eigenen Musik und Person gegentiber. Ebenfals untertrieben
ist die Bezeichnung Prélude inoffensif fir eine der raffiniertesten und erstaunlichsten
Klavierkompositionen Rossinis. Aufbauend auf dem wiegenden Rhythmus der *Bar carole
entwickedt sch ein ungeheurer Klangraum, der die gesamten M oglichkeiten des Instruments
ausnutzt und selbst bel Stellen hdchgter Drameatik die unterschiedlichen klanglichen Schichten
transparent und deutlich aufféchert. Bemerkenswert ist ein langer, Sch chromatisch aufwarts
schiangelnder Triller, der in einer grof3en *K adenz die beiden Haften des Stiickeswie ein
Scharnier zusammenhdlt. In dieser [&ngsten einteiligen, in sSich abgeschlossenen
Klavierkompostion Rossinis gehen gesangliche Meodik und pianitische Klangentfaltung
eine fasznierende Symbiose en.

Quelejour medure

Dieser kurze Text von JeanJacques Rousseau ingpirierte Rossini zu zwei sehr
unterschiedlichen Vertonungen. Die Ariette villageoi se erzéhlt die Geschichte eher belléufig
im schaukelnden Rhythmus eines Siciliano; die Ariette a | ancienne it ein kleines
Meisterwerk an musikalischem Reichtum und Kontragten auf dlerkleinsem Raum mit einem
unerhdrten Klaviernachspiel. Beide Vertonungen werden dem Text auf ihre Art gerecht.

Quelquesrienspour album

Hinter dieser eher belanglosen Uberschrift des 12. Bandes der Alterssiinden verbirgt sich ein
dattlicher, ca. 90 Minuten dauernder Zyklus von 24 Klavierstiicken, die dle den Titel *Un
rien (en Nichts, eine Klenigkeit) tragen. Schon die Zahl 24 |1&sst die Ehrerbietung vor den
Titanen *Bach und * Chopin erahnen. Doch hatte Rossini wohl nie en in sich geschlossenes
Ganzesim Sinn, denn s0 wie Sch einzelne dieser Nichtigkeiten zu immer gewichtigeren
Konzertstiicken aufblghen, so Uberrascht der Komponist mit immer wieder neuen Wendungen
in seinen musikaischen ldeen. Es entsteht ein work in progress, das die verschiedenartigsten
Elemente und Aspekte des Altersstils Rossinis in schongter Weise vereint.

Die ergen sechs Stiicke scheinen ds zusammenhangende Einheit konzipiert zu sain. Im
Mittelpunkt steht Un rien Nr.4, einein disteren Farben beginnende dramatische Opernszene,
die von eénem flotten *Wal zer unterbrochen wird. Dieses Stiick ist eéingerahmt von zwel
Gondelliedern, wobei Un rien Nr.5 sch ganz dem wiegenden Charakter der *Bar carole
Uberl&sst, nur zweima durch eine *K adenz unsanft unterbrochen. Un rien Nr.2 entspricht am
ehesten der Vorgtdlung einer kurzen, witzigen Klenigket. Innerhab der Symmetrie der

ersten sechs Stticke tbernimmt es ebenso eine Scharnierfunktion wie die langsame, die Tonart
muhevoll suchende Einleitung von Un rien Nr.6. Der Zykluswird von Un rien Nr.1, énem



schndlen, s8ndig zwischen Dur und Moll changierenden Tanz, er6ffnet und erféhrt seinen
ersten grofen Hohepunkt mit Un rien Nr.6, einem zwischen barocker Fugentechnik ala Bach
(sehe*Mehr stimmigkeit) und itaienischer Opernkantilene schndll wechselndem
Konzertstiick.

Die néchsten sechs Stiicke sind eine Abfolge raffiniert aufeinander abgestimmter

K abi nettstiickchen, deren Bandbreite von subtiler Ironie bis hin zu drastischem musikaischen
Humor reicht. Letzterer ist vor dlemin Un rien Nr.9 und dem Danse siberienne, Un rien
Nr.12, deutlich ausgeprégt.

In den Nummern 13- 18 geht es um pianistisch-virtuose Expanson bis an die Grenzen des
Maoglichen. Ob Rossini vor dlem das zu seiner Zeit grasserende Virtuosentum parodieren
wollte oder ob er einfach ausprobieren wollte, wie weit man a's Komponist eine pianistische
Spidart augreizen kann, sa dahingestellt. Hohepunkte sind die an die Jazzpianisten der
Swingzeit erinnernde Sprungtechnik der linken Hand in Un rien Nr.14 und die Kombination
von Akkordrepetitionen (siehe: * Repetition), Oktavspriingen und Ubergreifen der rechten
Handin Un rien Nr.18. Zwei Ruhepausen unterbrechen die sténdige Zunahme an Tempo und
klanglicher Dichte: der langsame Einleitungswazer von Un rien Nr.16 und dasin strenger

*M ehr stimmigkeit komponierte Un rien Nr.17, aus dem sich einige Takte in identischer
Formin der Ariette Pompadour im*Album francais wiederfinden. Un rien Nr.16 is enes
der wenigen Stiicke Rossinis, das mit einer konkreten Widmung und enem konkreten Datum
versehen ig. ,Oh fricaing’ ist wahrscheinlich ein Wortspie, das den Titd von Meyerbeers
zuletzt uraufgefUhrter Oper ,,L"Africaing® mit dem Jargonwort fur Gdd: ,,fric* (Zagter)
verbindet. Inwiewet Un rien Nr.15 adsene *kulinarische Kompostion gelten darf, s auch
hier der musikalischen und kulinarischen Phantasie des Zuhorers Uberlassen.

In den letzten sechs Stiicken spiet Rossini mit bereits Bekanntem und Uberrascht noch einméal
mit vollig neuen Ideen. So it Un rien Nr.20 eine Reminiszenz an Repetitionen und
Sprungtechniken, wahrend Un rien Nr.21 noch eénmal den schaukelnden Charakter der

*Bar car ole beschwort. In diesem grofen, melancholischen Abschiedsgesang it auch ein
kleiner Saitenhieb gegen Jacques * Offenbach versteckt. Un rien Nr.19 is eénewitzige
Staccato- Studie und bereitet mit seinen drel variierten Abschnitten auf die nun folgenden
*Variationenvor. Rossni schreibt Thema und Variationen tber Tonarten in Dur und Moll

und l&sst Un Rien Nr.24 {iber die von ihm erfundene und so benannte ,,enharmonische
Tonat" (dehe *Mode) folgen. Diese letzte Kleinigkelt beschlield den Zyklus auf ene dem
Titd Un rien wirdige Wese, wahrend die beiden Variationswerke zuvor dem Zuhérer noch
enma einiges aoverlangen. Trotz klassischem Variationsaufbaus und abwechdungsreich
gedtateten Variationssdtzen wirkt die Musik bel dler Dynamik eher statisch. Fast kdnnte man
meinen, einem frihen Vorlaufer der , Musique d’ameublement von Erik * Satie begegnet zu
sn.

Repetition

Eine beliebte spidtechnische Finesse, die den Pianisten heutzutage das Leben schwer machen
kann. Bel Rossni gibt es eigentlich keine Form der Repetition, die er nicht mit grofdem
Vergniigen verwendet hétte. Beispidle: die auf enem Ton repetierte Triole im Anfangsmotiv
von Un sauté (Sehe *Walzer), die das freudige Erwachen darstellenden Repetitionen in
beiden Themen von Un réveil en sursaut (Sehe *Ouvertire), die Akkordrepetitionenim
Themades Prélude convulsif (Sehe *Prdude) und die durchgehenden Akkordrepetitionen
inUn rien Nr.18 (dehe *Quelquesriens pour album).



Saltardlo

Nur eine Komposition Rossinis bezieht Sch ausdriicklich im Titel auf diesen siditalienischen
Volkdanz: Saltarello a l”italienne. Den an Volksmusik angeehnten Tanzfiguren fligt der
Komponist im Mittdtell hipfende Tonrepetitionen hinzu. Auch im Prélude italien (Sehe:
*Quuvertire) finden Sch die fir das Sdtarello typischen Drehfiguren.

Satie, Erik

Franzos scher Komponist, der mit seinen erfrischenden Ideen in der Musik des friihen
20.Jahrhunderts fir Aufsehen sorgte und heute a's einer der wichtigsten musikalischen
Konzeptkiingler gilt. Nicht gtilistisch-musikdisch, sondern von ihrer Eingdlung und ihren
kiingtlerischen Ideen her besteht eine Wesensverwandtschaft zwischen Rossini und Setie, die
ansonsten gar nichts miteinander zu tun haben. So nehmen die zahireichen Wiederholungen
von Tonleterauf- und Abgéangen (Sehe: *Blague) die endlosen Wiederholungen der
,Vexations' Satiesvorweg, *Un petit train de plaisir erscheint wie ein Prototyp der
Klavierstiicke Sdties, die einein den Notentext geschriebene Story haben und der Eindruck
klanglicher Statik in den Variationen Un Rien Nr.22 und 23 (dehe *Quelquesriens pour
album) scheint Saties Konzept einer Musik vorwegzunehmen, die den Zuhorer wie die
Tapete ener Wand einfach nur umgibt, ohne ihm etwas Bestimmtes sagen zu wollen.



Spécimen

Die drei SpécimenKompositionen sind die einzigen Klavierkompositionen Rossinis, die
inhdtlich aufeinander Bezug zu nehmen scheinen. Der franzéssche Begriff ,,L ancien

régime* steht fir die politischen Verhdtnisse des 18. Jahrhunderts vor der Revolution und
wird von Rossini halb augenzwinkernd fr die eigene gute, dte Zet vor den musikaischen
Umwa zungen eines Giacomo Meyerbeer oder Richard Wagner verwendet. In Spécimen de
mon temps findet sich das gerade gegenwartige L ebensgefiihl des Komponisten ausgedriickt
und Spécimen de |"avenir ig ein sehr personlicher Aushlick auf die Zukunft. In Spécimen de
I"ancien régime finden sich verschiedene firr Rossinis Musik grundlegende musikaische Stile
und Kompositionsweisen, die hier wehmitig der Vergangenheit zugeordnet werden. Das
ausgedehnte Andante cantabile it eén Musterbeispid fur Rossinis Ided einfacher Meodik
und komplexer rhythmischer Strukturen, sein schlichtes Gesangsthemawird zum
Ausgangspunkt mannigfatiger Figurationen und Ornamentik von schier unerschopflichem
Einfdlgreichtum. Eine grole *K adenz mit enem ausgedehnten Triller latet zum zweiten Tel
Uber, der von einem leicht beschwingten Tanz im Dreivierteltakt und ener streng gebauten
viersimmigen Fuge bestimmt wird (Sehe: *M ehr stimmigkeit). Die Merkmale der
Gegenwart in Spécimen de mon temps snd Schndligket und Verwandlung: ene mit
waghdsger Geschwindigket vorbeifliegende Musik wird zweima von einer wunderbaren

Mée odie unterbrochen, die zuerst in der langsamen Einleitung als sproder Marsch erklingt,
dann sich aber in eine ausdrucksvolle Belcantoarie verwandelt. In Spécimen de |"avenir
verbindet Rossini zwe Ebenen miteinander, die sch eigentlich ausschlief3en: auf der einen
Sateid dieses Stiick eine genide musikaische Parodie auf die sogenannte ,, Zukunftsmusik®
und dabel insbesondere auf den Klavierstil von Franz *Liszt, auf der anderen Sdteist esvon
tiefem personlichen Erngt geprégt und in seiner musikaischen Ausfiihrung tatséchlich
zukunftswveisend. Rossnis Klavierstil erscheint dabel wie eine Mischung aus Liszt,
Mussorgskij und Tschaikowskij und stief3 mit Sicherheit an die klanglichen und technischen
Bdastungsgrenzen der damdigen Instrumente.

Tarantdla

Eine der berlihmtesten Kompositionen Rossnisist die Tarantella,,La Danz&’, urspringlich

fur Tenor und Klavier, von der unzéhlige Versonen und Arrangements exitieren. Kaum
jemand weil3, dass in den Alterssiinden eine ebenso wirkungsvolle Tarantdla fur Klavier zu
finden ig, die dlerdings mit einem starken musikaischen Kontrast Uberrascht: Tarantelle pur
sang avec traversée de la procession. Dem musikaischen Gift dieses Tanzes setzt Rossini die
Klange einer voriiberziehenden Prozess on entgegen. Diese unterbricht mit ihren von einem
Glockehen engdeteten, in SlilRen Harmonien schwel genden Chora gesingen zweimd die

sch g8ndig steigernden Drehfiguren des rauschhaften Tanzes. erst auf dem Hinweg und dann
noch eéinma auf dem Rickweg. Diese Versshnung geistlicher und weltlicher Sinnesfreuden

fand in Rossinis Salon so grof¥en Anklang, dass sogar eine Bearbeitung davon mit einem

echten Chor zur Auffiihrung geangte. Bel Rossini verbindet sch die Tarantella auch mit den
Genlissen des Gaumens, so in dem Loblied auf negpolitanische Makkaroni, Le Lazzarone, aus
dem * Album francais und beim Radieschen aus Les hors d ouevres (Sehe: *Kulinarische
K ompositionen), das damit seine Eignung ds Zutat fir Pizza und Pasta bewelst. Weltere
Anklange an diesen auf den Biss der Tarantula zurlickgehenden Tanz finden sichim

I mpromptu tarantellisé (Sehe: *Impromptu) undim Prélude italien (Sehe: *Ouvertire).



Texte, von Rossini in die Noten eingefligt

1. Lalagune de Venise al expiration del"année 1861 !!!! (3ehe: *Barcarole)
Die Lagune von Venedig zum Jahresablauf 1861 !!!

L"ombra de Radetski !! Der Schatten Radetzkys !!
Arrivéede SM. !l Ankunft Seiner Majestéat !!!
Lalagune baissant d unetierce Die Lagune sinkt umeine Terz

2. La savoie aimante (Sehe: *Frauenportréts)
Die liebreiche Savoyerin

Arrivée des Zouaves Ankunft der Zouaven

3. Les quatres mendiants (Sehe: *Kulinarische Kompositionen)

Dievier Bettler

Nr.3 Lesraisins Die Rosinen

A ma petite Perruche Fur meine kleine Perruche
Foutre — foutre Ei verflucht — e verflucht

Bonjour Rossini - Bonjour farceur - oh c’te téte - oh c'te téte

Guten Tag Rossini — Guten Tag Witzbold — Was furr ein Schadel — Was fir ein Schéadel

Portez |"arme - Presentez |"arme - en joue — feu — Rantanplan — Rantanplan

Hoch das Gewehr — Prasentiert das Gewehr — Legt an — Feuer — Rumtata - Rumtata

Jai du bon tabac dans matabatiere — J a du bon tabac tu n"en auras pas

Ich habe guten Tabak in meiner Tabakdose — I ch habe guten Tabak von dem Du nichts kriegst
Quand je bois du vin clairet tout tourne au cabaret

Wenn ich vom leichten Roten trinke, dreht sich alles im Kabar ett

Compilation des tdents de sociéte de ma chére Perruche par son ami et collegue G. Rossini
Zusammenstellung gesellschaftlicher Talente meiner lieben Perruche durch ihren Freund und
Kollegen G. Rossini

Nr.4 Les noisettes Die Nusse
A machére Nini Fir meine liebe Nini
Pensée d"amour a ma chienne Mit Liebe meiner Hindin gedacht

4. Marche et réminiscences pour mon dernier voyage (Sehe: *M ar sch)
Marsch und Erinnerungen fir meine letzte Reise

Frappons Klopfen wir
Tancredi — Cenerentola— Donnadel Lago — Semiramide — Conte Ory — Guillaume Tdl —
Otello — Barbiere

Mon portrait Mein Portrat
Allons Gehen wir
On ouvre Man 6ffnet
Jy quis Hier binich
Requiem

5. Petite fanfare a quatre mains (Sehe * Kammer musik)
Kleine Fanfare zu vier Handen



Ladroite a Mademoisdle, lagauche aMonsieur
Rechts das Fréaulein, links der Herr

Je prie mes interpretes de vouloir executer avec amour (des mains et des genoux) ma petite
fanfare. G. Rossini

Ich bitte meine Interpreten, meine kleine Fanfare mit Liebe — sowohl der Hande wie auch der
Knie — ausfihren zu wollen. G. Rossini

6. Petite promenade de Passy a Courbevoie, la percourant (homeopathiquement et ala
pesarese) dans tous les tons de la gamme chromatique (Sehe: *Blague)

Kleiner Spaziergang von Passy nach Courbevoie, ein Durchlauf (homdopathisch und nach
Pesareser Art) durch alle Tone der chromatischen Tonleiter

Mi Grand Dieze, Pardon det’avoir oublié !! Rassure toi, je suis encore en mesure de te fourrer
dans ma petite promenade. Suis e tu verras...

Mi, grof3es Kreuz, entschuldige, dass ich Dich vergessen habe !! Beruhige Dich, ich bin noch
imstande, Dich in meinem kleinen Spaziergang unterzubringen. Folge mir und Du wirst
sehen...

7. Premiere communion (Sehe *Walzer)
Erstkommunion

Andante rdligioso Religitses Andante
Passage de |"ogtia Verabreichung der Hostie
Récréation Zerstreuung

8. Une caresse a ma femme (sehe: *Olympe)
Eine Liebkosung fir meine Frau

Semplice Schlicht
Affettuoso Gemiitsbewegt
Litigioso Zankslchtig
Lusingando Schmeichelnd

9. Un petit train de plaisir Comico-I mitatif
Ein kleiner Vergnigungszug

Cloche d appel Abfahrtsglocke

Montée en wagon Einsteigen

En avant lamachine Die Maschine fahrt an
Sfflet stanique Satanisches Pfeifen

Douce méodie du frein SiRRe Melodie der Bremsen
Arrivéealagare Ankunft am Bahnhof

Leslions parisens offrant lamain aux biches pour descendre du wagon
Die Pariser Salonléwen reichen ihren Schénen beim Aussteigen die Hand

Suite du voyage Fortsetzung der Reise

Terrible déraillement du convoi Schreckliches Entgleisen des Zuges
Premier bless2 Erster Verwundeter

Second blessé Zweiter Verwundeter

Premier mort en paradis Erster Toter ins Paradis

Second mort en enfer Zweiter Toter indie Holle



Chant funébre Trauergesang

Amen
Onnem’y dtraperapas—G.R. Mich wird man hier nicht antreffen — G. Rossini.
Douleur aigue des heritiers Heftiger Schmerz der Erben

Tout ceci est plus que naif, c'est vral
Diesallesist mehr als kindisch, esist wahr

Tod

Dem Tod begegnet Rossini in seinem Spéwerk mit den Mitteln der Groteske. Memento
homo ist an sich ein sehr erngtes, fast tragisches Sttick, doch wird esin seiner Aussage direkt
relativiert, wenn Ubergangdos im Anschluss ein skurriler * Cancan erklingt, der mit seiner
Uberschrift Assez de memento: dansons den diisteren Ernst der Totenklage einfach
wegwischt. Aber auch diese ist nicht ohne Doppelbddigkeit: entdeckt man die am Anfang und
in der grofien *Kadenz eingebauten Zitate der berihmten Klaviersonate in h-Mall von Franz
*Liszt, lésst sch das Stiick auch a's parodistischer Kommentar zu romantischem Kinstlertum
verstehen. Auch in anderen Kompositionen wird Tragisches leicht in Absurdes verkehrt, soin
*Un petit train de plaisir, wo der Trauergesang von einem koketten Wal zer abgel 6t wird,
der den heftigen Schmerz der Erben ausdriicken soll. In Un enterrement en carnaval wird der
Trauerzug in den Karneva verlegt. Der diistere Marsch wird unterbrochen von kleinen
musikalischen Maskeraden, hinter denen sich nosta gisch angehauchte Opernreminiszenzen
verbergen. Auch hier 16 ein leichtflliger Walzer den Trauermarsch ab, Meancholie und
Erngt mischen sich mit pl6tzlicher Heiterkeit. Marche et réminiscences pour mon dernier
voyage (Sehe *M ar sch) it nach &hnlichem Prinzip aufgebaut: hier Snd es eigene
Opernzitate und das eigene Portrait en miniature, die den unerbittlich dem Tod entgegen
schreitenden Marsch immer wieder unterbrechen. Tatséchlich ohne jeden ironischen
Hintergrund ist das nur 29 Takte lange Requiem a ma belle meére fir Alt und Klavier mit
lateinischem Text.

Un petit train de plaisir

Rossinis wohl inzwischen bekanntestes Klavierstiick verdankt sich seiner Angst vor dem
Eisenbahnfahren und der snobistischen Angcht, dass die Eisenbahn wohl nur etwas fir
geschmacklose Menschen sai. Ganz im Stil der damal's populé werdenden Programmmusik
erzéhlt die Kompostion die Geschichte elines Eisenbahnunglticks mit vid Lautmaerel und
schwarzem Humor. Das Besondere an dieser *Par odie sind die von Rossini in die Noten
eingefiigten * T exte, die dem Pianisten und Zuhorer erkléren, was gerade musikaisch passert
und die damit die Idee der , Story* vorwegnehmen, die in den Klavierwerken von Erik * Satie
zur héchgten Blite gelangt. Das Thema * Tod und Sterben wird bei dieser Geschichte sehr
ambivdent behanddt: erst gibt der Komponist rein musikaisch gesshen mit eéinem abwérts
arpeggierten Dur-Akkord der Holle den Vorzug vor dem Paradies, zu dem ein aufwérts
arpeggierter Mall-Akkord fuhrt; danach folgt aber ein doch sehr ernst gehatener
Trauergesang, der schlieldichin einen Uberaus frohlichen Wazer enmiindet, enem
sarkastischen Kommentar zum angeblich heftigen Schmerz der Erben.



Unrien

Eine von Rossini haufig verwendete Bezeichnung nicht nur fir kleine Miniaturen, sondern
auch fur ausgewachsene Konzertstiicke. Eine diesem Titd wirklich Ehre machende
Kompostion ist das 21 Takte lange Un Rien (Ave Maria) aus dem Nachlass mit einer
achttaktigen Gesangsmeodie und jeweils sieben Takten Vor- und Nachspie im Klavier. Ein
weiteres Beispid fur den kunstvollen Umgang mit Kngppheit it Une réouissance, ein
ebenfals aus dem Nachlass sammendes Stiick, das auf engstem Raum verschiedenste
musikaische Charaktere vereint und auch an spieltechnischen Finessen einiges zu bieten hat
(sehe *Glissando).

Variationen

Rossinis Variationen snd sehr einfach gehdten: einem ausgedehnten Themafolgen nur
wenige Abwandlungen, die das Themain seiner Grundstruktur unangetastet lassen. Dabel gibt
er jeder Variation durch die Beschrankung auf einen musikaischen Gedanken eine ganz
spezifische Gedtdt. Die Idee, aus einem kleinen Thema ein grof3es Ganzes zu entwickeln,
liegt ihm vallig fern. Seine Variaionen erscheinen wie kleine Spielereien, wo der Komponist
einfach ma augprobiert, was man mit einem bestimmtem Thema so dles machen kann. Diese
Variationgtechnik wird in einfachster Form in Un rien Nr.19 angewendet, das aus der
dreimdigen Wiederholung eines rhythmisch- md odischen Moddls mit minimasten
Veranderungen besteht. Auch die sehr ausgedehnten Themen Uber die Dur- bzw. die
Molltonart, Un rien Nr.22 und Nr.23, haben jewells nur zwe Variationen, bel denen jewells
eine musikdische Fgur in géndiger Wiederholung das Thema sozusagen ausmdt (Sehe
Quelquesriens pour album). Eine gewisse Monotonie ist dabel durchaus beabsichtigt. Bel
den beiden Variationssdtzen Anchoisund Beurre aus Les hors d ouevres (Sehe

*K ulinarische K ompaositionen) werden die witzigen, die jewellige Vorspeise vorstdlenden
Themen aul3erst virtuos weitergesponnen; der Butter wird sogar ein zweites, schwermiitiges
Thema zugedacht. Hier stehen die Variationen im engen Verhdtnis zu den musikdisch
assoziierten Zubereitungsmaglichkeiten der jewelligen Vorspeise. Fir Theme naif et
variations idem verwendet Rossini eén vermeintlich einfaches Thema, das dann um so
kunstvoller variiert wird. Was zuerst wie eine * Par odie auf hochvirtuose Klaviervariationen
erscheint, entpuppt sich im weiteren Verlauf s eine Art kompositorisches Lehrstlick, in dem
gezeigt wird, wie die Verwendung von Spieltechniken und Kompositionsverfahren immer der
musikalischen 1dee untergeordnet sein soll.

Walzer

Kein anderer Tanz wurde von Rossini 6fter benutzt, verfremdet oder parodiert als der Walzer.
Schon die Attribute, mit denen der Komponist seinen bevorzugten Gesdllschaftstanz versah,
lassen kaum Wazersdligkeit aufkommen: da gibt es untanzbare, gefolterte, hinkende und
schauerliche Exemplare dieser Gattung, die leicht dartber hinwegtéuschen kdnnen, dass
Rossini durchaus schmissge Nummern fir das Tanzbein komponieren konnte. Auch in ganz
anderen Zusammenhangen verwendet Rossini gerne Walzerdlemente, man denke hier nur an
die seiner Madame kredenzten Wiener Mandeln aus L es quatre mendiants(sehe:

*K ulinarische K ompaositionen), an den Gbermittigen Mittelteil von Un rien Nr.4 (Sehe
*Quelquesriens pour album) oder an den schndllen Wazer zur Zerstreuung, der der
Verabreichung der Hogtie im Andante rdligioso von Premiéere communion folgt (Sehe



*Texte). Auch hinter Un sauté verbirgt sch en quirliger Wazer mit énem ersten
sentimentden und enem zweiten Ubermitigen Zwischentell, dessen Titel entweder den
*Kulinarischen Kompositionen zuzuordnen wére oder von der *Repetition des
Anfangsthemas inspiriert is. Am ehesten entspricht Petite val se de boudoir der Vorgtdlung
eines pianistischen Salonstiickes; bei den anderen as Walzer titulierten Kompositionen
kommen parodistische Elemente viel stérker zum Vorschein, sei esim grotesken Charakter
des Valse lugubre oder bam tatsachlichen musikalischen Hinkenim Val se boiteuse, das
durch das Weglassen eines jeden zweiten Achtels pro Takt in der linken Hand hervorgerufen
wird. Die rhythmischen Figuren des Val se anti-dansante und die abgerissenen Figuren in der
rechten Hand im Val se tortur ée lassen auch diese Kompositionen ihre Titel zu Recht tragen,
doch gibt es auch hier immer wieder Abschnitte, meistens in den Zwischentellen, diesich
eines kompositorischen Wazerkonigs as wirdig erweisen wirden. Petite valse, L huile de
ricin gehdrt egentlich auch zu den *Kulinarischen Kompositionen, sngt Rossini doch hier
dem Rizinusdl ein Loblied, das bei Darmtrégheit Abhilfe schafft. Das Leiden selbst sowie die
herbeigesehnte Erlésung mdt er dabel mit alen ihm zu Gebote stehenden musikalischen
Mitteln aus.

Wdtliche Chormusk

Rossnis Chormusik ist eigentlich Kammermusik, denn in den meisten Félen schreibt er eine
Besetzung mit nur wenigen Sangern pro Stimmgruppe vor. So and fir die Nr. 12 aus den

*M or ceaux réservés, Le départ des promis, jeweils zwe Sopran und Altstimmen
vorgesehen. In diesem Abschiedsgesang Tiroler Braute fir ihre in den Krieg ziehenden

Manner versteckt sich eine Tiroler Jodierweise, an die sich die Ermahnung anschlield, bel den
kommenden Eroberungen auf die ,, zarteren Arten” zu verzichten. Die beiden Mannerchore
Choeur de chasseurs démocrates und Quelques mesures de chant funébre werden durch
Trommler verstérkt. Beide Kompositionen verdanken ihre Entstehung konkreten Anl&ssen:
erstere wurde im Dezember 1862 anlésdich eines Jagdbesuchs von Napoléon 1. im Chéteau
de Ferrieres auf Bitte des Barons von Rothschild hin komponiert, letztere war eine

unmittel bare Resktion Rossinis auf den Tod des befreundeten Komponisten Giacomo
Meyerbeer, der am 02.05.1864 verstarb. I nteressanterweise wurden die Texte von Emilien
Pacini zu den bereits bestehenden Kompositionen hinzugedichtet. Toast pour le nouvel an ist
ein reiner a cappela Chor, der das Kungtstiick vollbringt, gleichzeitig die Freundschaft, das
Trinken und die Jungfrau Maria zu preisen. Auffiihrungen im Hause Rossinis sind fr den
31.03.1865 und den 17.04.1866 belegt. Die Kanons sind musikdische Scherze. Den Canone
perpetuo gibt esenmd as Persiflage auf die Gesangskunst der Kastraten und einmal ds
Tierdimmenimitation von Katzen, Hihnern und Hunden. Der Canon antisavant zeichnet sich
ebenso wie das Trinklied Brindisi fur Baritonsolo und Mannerchor durch gréfde musikalische
Banditét und Albernheit aus. Dieseist in beiden Falen besbsichtigt. In der Widmung des
Kanonsan die,, Turcos' = Turken verwanddt Rossini seinen italienischen Ehrennamen

,9gno" = Schwan in das franzésische Wort ,,.singe = Affe: Dedie au Turcos par le sSinge de
Pesaro. Zum Trinklied erfindet er eine bis dato unbekannte musikalische

Gattungsbezeichnung: Cianciafruscolamusicae.



